दल, 


मनोरमा के लिए 


प्रस्तुत कृति के सम्बंध में-- 


द्रमचनद और शरतचन्द्र के उपस्यामों के अध्ययन से सहज ही आज़ादी के पूर्व 
वे हिर्दुस्तात के जनमानम को विविध तस्वीरों का परिचय पाया जा सकता है। ये 
तस्बोरें, उत्तर-प्रदेश या बंगाल की ही नहीं हैं वरन्‌ जीवन के सघर्प में या पतनशील 
बुलीनता के भाभिव प्रभगो से सम्बद्ध आधुनिकता की ओर आते वाले, मध्यकालोनता 
से मुक्ति को तड़प लिए हुए मारतीय जनमानस की हैं । 
प्रेमचन्दर और घरतचरद, दोनो लेखकों ने विविध स्तरों पर पाठकों को आन्दो- 
लित किया है। यह काम कोई आसान काम मही। इसके लिए गहरी जीवनहप्टि की 
अनिवायता अपेक्षित होती है । इन लेखको ने मानव-जीवन जी समग्रता को अपनता- 
कर अनेकानेक समसाममिक संमस्थाओ को अपनी रचनाओ में उठाया है। समरयाओं 
के समाधान खोजना उतका लक्ष्य नहीं। वस्तुतः ये दोनों कलाकार मानवन्ऑत्सा के 
शिन्पी हैं। साहित्य मे वे केवल क्लाधघर्म के सस्थापक नही हैं, अपितु इन लेखकों ने 
मानव-धर्म की भौतिक कारिकाओं को यथार्थ रूप भे अभिव्यत्तत किया है। उनकी 
अभिव्यक्रित का यह क्रम और उनके निजी प्रसगो से प्राप्त उनकी रचना-प्रक्रिया की 
च्ृंधली तठम्वीरें, भारतीय मम्कृति के बदलते हुए 'कीतिपुरुष की तस्वीरें हैं । 
मेरा हध्टिकोण इन दोनों उपन्यासकारों के बारे मे 'क्ेतियों की राह से उन्हें 
पहचानने का रहा है। मैंने उनकी तुलनाओ को “निर्णय की तुला' के रूप में नही लिया 
बल्कि इन लेखकों को जानने की सुविधा के लिए रचित उपम्यासों को आमने-सामने रखा 
है । 'मनुष्य' को जिस रूप में इन दोनों कलाकारो ने समझा है, उस तरह की गहरी 
पकंड की तुलना किसी भी श्रेष्ठ साहित्यकार से की जा सकती है। मेरा यह काम कई 
हृष्टियों से अधूरा भी हो सकता है जिसे पूरा होने वी अनेक सम्मावनाओं पर छोड़ 
दिया गया है | इसलिए प्रस्तुत कृति की समीक्षा का द्वार पूरी तरह खुला है । 
प्रस्तुत दृति की पूर्द-रेखाओ से लेकर लिखे जाने की प्रक्रिया में जिन विद्ानों 
का अस्ुल्य सहयोग मिला है उनमे डॉ० दीनदयाल गुप्त, डॉ० विलोकीतारायण दीक्षित 
का विशेष आभारी हूँ। इस सदर्भ से प७ कृष्णशबर शुबल को याद सहज हो आ 
जाती है जिनके प्रति किसी प्रसार की औपचारिक्ता ब्यडत करने में मैंने सदेंव सोच 
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अनुक्रम- 

१. जीवन-द-दप्टि का परिप्रेदय 

9, सामाजिक चेतवला नये आदण्ण और वर्ण-पथपं 
३, लोक समबति और नव चेतना 

, घर्म मानव धर्म की प्रतिप्ठा 

सौन्दर्ध-चेतना सानववादी सौन्‍्दय॑पज्ञास्त्र 

मानवीय आदर्थों की परिषत्पना 

पान - आत्मीय दुनिया की प्रतिमाएँ 

- स्वाधीनता-पूर्व भारत की नारी आधुनिक हृष्टि 

ओऔपन्या सिक शिल्प 

. रचना-प्रक्रिा विघार और मान्यताएँ 
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१ 
जीवन-दरष्टि का परिप्रेक्ष्य 


प्रेमचत्द और धरतचन्द्र के उपन्यामों के क्थाफलक बहुत बड़े हैं, बस्तुव उनकोीं 
यह व्यापकता इस दात वा प्रमाण है कि उन्हें रतनाबार के रूप में जीवन के बढ़े 
हिस्से का अनुभव था | जीवन से उतवी आत्मीयतता, सूध्म विवरणों की निजी आन्त- 
रिक पहचान उनकी प्रतिबद्धता का एक उदाहरण है। उन्होंने अपने उपस्यासों मे 
मानव-अनुभवों बेर जो आयाम दिए हैं, उनसे हम ने केबल उत्तर प्रदेश या बगा४ से 
परिचित होते हैं अपितु पूरे भारतवर्ष से परिचित होते हैं क्योकि उसकी कधाओं के 
सास्दू तिक परिवेद में विछक्षण समानताएं हैं। दसतुत जीवन को उन्होंने जिस रुप 
में देखा, और उसके बीच से जैसा-जैसा अपनी रचनाओं के लिए बना- बढ़े (कक ऐपसों 
प्रक्रिया वा अग है जिसे हम जीवन-दप्टि बढ़ सोते हैं। उसी वेचारिर प्राश्धात 
अगर उनवा जीवन-दर्भवन या उनवोी मूठ मसास्यत्राए हैं हो औरनारिश कयाभूयि वो 
धयन-दृप्टि उपस्थासों मे उदार मानववाइ भी प्रतिष्छतिदों उनही जीवरडटिट शी 
प्रतीतियाँ है । 
उपन्यास-रचनता भें जीदन बे अनंत्र पा बे स्यायवता से दविदण वो सुविशा 
रहती है। आधुनिक उपस्यासों भो 'मानद-जोशन के मशाशएप्य को खबर ही जारी 
है। प्रेमचन्द्र-गारतघन्ट के उपस्यागों गो विशाटत! अदा को उसे महाहाकरिप शशमः 
से समपृक्त है। प्रेमघरद बी मान्यता थी वि "हाई उपरराग और अपिक हल 
घाट विगी बद्दे आइमी बा था छोटे आदमी बा । * प्रेमबप्द ने ददतपाग 4 मच पम ते 
अपने रामय भी ऊीवनिर्यां लिखी है पति एतइर बहहटमश छड़स्व अधयरक टिव्गट 
के अनुष्प है। रात्प पावर ने बहा आी है हि “दपाराश सहाय के जद अरे 
गाया है"! है 
शीवत ने पति शहरी दण्टि टपर्धोमकषधर थी छह अ्रसाट्ाश्का अप ९ 
ह ++>भाहाए जी आजमेदी हहिल हो किक बहार टिक रस औपफ निशाना ज जक अर 
है » ईमचनड और दरच्बन्ट को नेखन मे होगो ओर ओरल वन स्वर 
“॥ हुआ | छोदत मे इरि इस हशार बे हीरे थे अम्इ पट ये किवाड क7* 


रे प्रमंचद और शरतचन्द्र के उपन्यास 


हुए एडविन म्योर ने लिखा है--“अन्ततोगत्वा तथ्य यह है कि उपन्यासकार जीव 
के सम्बन्ध मे जो कुछ लिखता है वह बहुत साधारण नहीं होता, बात केवल यही 
कि जीवन के सम्बन्ध मे वह कुछ भी जानता है। यह भी आइचर्यजनक नहीं कि ज 
वह लिखे तो उसे जीवन को अनिवाय॑त क्रम से एक साँचे में श्रस्तुत करना चाहि 
और इस सम्बन्ध में वह व्या सोच सकता है कोई महत्त्व की बात नही है। वह ऐम् 
करता है, वमोकि वह एक कथन प्रस्तुत करता है और जीवन ऐसा कर नहीं सकता 
उस कथन में वह कह सकता है कि जीवन एक उपद्रव है अथवा एक क्रम ।”' 
जीवन भें आनन्द और सुख की प्राप्ति करना प्रत्येक मनुष्य का छक्ष्य होता है 
प्रेमचन्द और दरतचन्द्र दोनो ही उपन्यासकारों ने अपनी इृतियों में आनन्द का सः 
थेंन किया है। प्रेमचन्द के अनुसार "आनन्द जीवन का तत्त्व है।" यह बात प्रेमचन्द ' 
उपन्यासो के कथानको तथा पामों-के सुजन के मूल्य मे निहित प्रतीत होती है। इसी 
प्रेमचनद अपने उपन्यासों मे मानव-जीवन की परिणति आदर्श में करते है। जीवन १ 
कटुना और तिकतता को उद्घादित करके प्रेमचन्द उसे आदर्श से मडित करते है भी 
इस प्रकार जीवन भें आनन्द की प्रतिष्ठा करते है । झरतचन्द् ते आनन्द को जीवन क 
तत्त्व मानने की अपेक्षा रासार के सुख और ऐश्वर्य का उपभोग करने का समर्थेन किय 
,है। 'देषप्रइन' में सुखबाद को प्रतिष्ठित करने का लक्ष्य अधिक स्पष्ट दिखाई पडत 
है। 'शेपप्रशन' की 'कमछ' की जीवन-दृध्टि सुखबाद पर ही आधारित प्रतीत होत॑ 
है--हमारी साधना है ससार का सम्पूर्ण ऐश्वर्य, सम्पूर्ण सौंदर्य, सम्पूर्ण जीवन व 
छैकर जीवित रहना ।” एक अन्य स्थल पर भी आनन्द के महत्त्व को स्वीकार किय 
गया है--- "आनन्द के वे छोटे-छोटे क्षण ही मेरे मत में मणि-माणित्रय की तरः 
सचित हैं। न तो निष्फल मानसिक दाह से मैंते उन्हें जलाकर खाक किया और * 
मूसे झरने के नोचे रीते हाथ पमारकर भीख मागने के लिए ही यड़ी हुई ।”' 
वारतर में मनुष्य अपने सम्पूर्ण जीवन भें सुख और आतरई की ब्राप्ति के लिए 
सर्र्परत रहता है। यहे संघर्ष ही उसके जीवन को प्राणवान बनाया है 
द्रेमबन्द ने मानव-जीवन की विधमताओं का बारण अर्थ पर आधारित सामा 
जि व्यवस्था माना है| यही बारण है कि प्रेमचन्द के अधिकार उपस्यासों में आधथिफ 
दरिग्थिवियाँ हो जोवन की विधमता का बार हुई हैं। सुमन” (गैवासदन), निर्मशा 
(लिमेंटा) आदि पात्री के जोवन से प्रेमचन्द के इस दृष्टिकीय को स्पस्टत दैया ज॑ 
गऱता है। सुमन बग वियाह धन के अभाव से एक तिर्थन स्य्ति के गाय की गया 
“हुपस' परिं बी परिस्थितियों को अपने अनुशूद ने जगा ५५04 40%# ४6 


न थे, ड्र्श्प 
बदन में एसी शिपर परिस्थितिपो बा सामता जरता पदा जो अधिष्य थी । पद 


है इपनानी पही जिसे उगहें शा दिस 


बुडवधू वे रदात पर 'मुणता को वेदघाबूलति अ 


जीवन-दुप्टि का परिप्रेदय : के 


प्रशार भी मानने को तैयार मे थे । 
प्रेमचन्द और धरवचन्द्र को जीवन-दृष्टियों का मूल अस्तर उनकी रचनादुप्टि 
बा मूल अतर भी है। प्रेमचन्द मे मानव-जीवन की बाहा परिस्थितियों के पादव मे 
उसकी विपमताओ का विश्देषण क्या है जबकि शरतचन्द्र ने मानव-हुदय का सूध्म 
अवन परके पउसवे अत्तर और बाह्य--दोतों ही स्थितियों के विधमता-भरे चित्र उप- 
स्थित हिय्े है। प्रेमबन्द वी रचनाओं को देयने से थह बात स्पष्ट हो जाती है कि 
उतके “ब्यक्ति' में मनुष्य वो अन्तविषमताओं भा इटकर सामता करने की शक्ति नहीं 
है। ऐसे म्यठों पर उनरा आदर्श से भरा हुआ स्वर बोल उठा है। छरतचन्द्र ने 
आत्मविश्तोषण-पद्धति को अपनाया है। वे मनुष्य के अस्त करण की प्रेरणा को भी 
महत्व देते है, इसलिए उनके 'घव्यक्ति' का समस्त द्वन्ड और विरोध अन्त करण के वोच 
उपस्यित हुआ है। एक स्थल पर वे कहते है--"समसार में सिर्फ बाहरी धटनाओं को 
अगलू-वगल छम्वी सजा कर उरासे सभी हृदयों का पाती नहीं नापां जा सकता ।* 
मनुष्य की आन्‍्तरिक ह्थिति को न समनञ्त पाने के कारण ही जीवन में विधम- 
लाए उत्पन्न होती हैं । शरतचन्द्र ने इस दुष्टिकोण को 'राजलक्ष्मी' (श्रीकांत), 'सुरेश', 
अचला' (गृहदाह), 'पार्वती' (देवदास) आदि पात्रों के द्वारा स्पष्ट किया है। इन 
पात्रों के अन्त के विईलेषण द्वारा शरतचन्द्र ने यह दिखाया है कि मनुष्य की आत्तरिक 
स्थिति बाह्य जीवन से सदेव मेल नहीं रख पाती कितु समाज उसे ममझ नहीं पाता । 
“राजलूष्मी' के हृदय भे 'श्रीकात' को चरण करने की अमीमित आकाक्षा थी क्तु 
समाज उसे समझ नहीं सका परिणामत “राजरूद्मी' को अपने जीवन में अनेक विपम- 
ताओ का सामना करता पडा; 
सामार्गिक विसगतियों से श्रस्त मनुप्य जब संघर्ष की मुद्राओं के लिए स्वय को 
तैयार करता है छव उसे भादावेगो के अनेक हन्द्रों के दोच से गुजरना पड़ता है। ऐसी 
स्थिति में उसे कभी अवसाद थेरता है तो कभी रौद्र का विद्रोही भाव । अपने अनेक 
कार्यों मे वह असफल होता है। ये असफलताए ही उसके जीवन मे परिव्याप्त उदामीनता 
का शरण बनती हैं। प्रेमचन्द मायिक विपभता को भी व्यक्ति की उदासीनतां का 
बारण भानते है। 'गोदान!” के 'रायसाहव' के जीवन-सदर्भ में अत्यन्त स्पष्ट शब्दों से 
प्रमचन्द ने छिया है--"दु खी प्राण को आत्मचिन्तन में जो शान्ति मिलती है, उसे 
लिए वह भी छालायित रहते थे। जब आथिक वरठिनादगो से निराश हो जाते, मन मे 
आता समार से मंह मोडबर एक्न्त में जा वेंठे और मोक्ष की चिस्ता करें।'* 
शरतचन्द्र के उपन्यासों में भी जीवन में व्याप्त उदासीनता के प्रति विचार 
ब्यक्छ विधे गये हैं । शरतचन्द्र के उपस्यात्तों में मानव-मत की निर्वेरता को ही जीवन 
के प्रति उदासीनता अथवा विरक्ति का कारण माता गया है। शरतचरद्र वें बनिपय 


प्रमचद अर घरतनन्द्र के उपन्याम * 


त्रो में यह दृष्टिकोण स्पप्टता से देखा जा सकता है। 'सुरेश' (गृहदाह), 'देवदास 
देवदास) तथा 'श्रीकात' (श्रीकात) इस बात के समर्थन के लिए प्रस्तुत किये जा 
कते हैं। 'शेपप्रइन' की “कमल! के माध्यम से इम दृष्टिकोण को स्पष्ट किया गया 
। “कमल अपने अतीत के क्षणी की माद करके अपने वर्तमान जीवन से कभी-कभी 
दास हो जाती है, ऐसे ही एक बार वह सोचती है--"पर से उसे कोई ममता नहीं 
कर भो किस लिए वह दिन-भर मेहनत करती रही, अकस्मात्‌ इसकी बया जखूरत आ 
डी'--इसी तरह की एक धुृंघली-सी शिज्ञासा उसके मन में घूम रही थी । काम छोड 
7र वह छज्जे पर जा बैठती और शून्य दृष्टि से सडक की तरफ देखती हुई न जाने 
था भूलने को कोशिश करती, और फिर भीतर आकर काम में लूग जाती है ।” 

जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियों मे सुख और दुःख का भी विशेष स्थान हैं । 
गरानव-मन के अनुकूल पडने वाली बातो को सुख और प्रतिकूल पड़ने वाली बातों को 
| ख॑ कहा जा सकता है। इस प्रसंग में जीवत की सबसे बडी विपमता यद्वी है कि सभी 
तें मानव-मन के अनुकुछ नही हुआ करती, परिणामतः सुख और दुःख दोनो मानव- 
विवन के साथ धनिष्ठ रूप से सम्बद्ध रहते हैं । 

प्रेमचन्द के उपन्यासों मे सन्‍्तोष को जीवन भें सुख का साधव मानने की 
ग्रावना व्यक्त की गयी है ! प्रेमचन्द के अनुसार सनन्‍्तोष से ही जीवन मे सुझ की प्राप्त 
री जा सकती है । प्रेमचन्द के उपन्यासों मे इस दृष्टिकोण को अनेक स्थलों पर व्यक्त 
किया गया है--“सुख का मूल सन्‍्तोप है । एक आदमी जछ और स्थल के सारे रत्न 
ग्रकर गरीब रह सकता है, दूसरा फटे वस्त्रों और सूखी रोद्ियो में भी धनी हो सकता 
है ।'!० 

“अगर सन्तोप भूर्खता है तो ससार के नीति-ग्रन्थ, उपनिपदों से टेकर कुरान 
व्क भू्खता के ढेर हो जायेंगे । सन्‍्तोष से अधिक और किसी तप की महिसा नहीं 
गार्ट गयी है ।''' यहा पर स्पष्ट है कि प्रेमचन्द के अनुसार सन्तोष से ही सुख बी 
प्राप्त की जा सकती है। प्रैमचन्द ने भोग-विलछास के द्वारा सुख की उपलब्धि दुलभ 
भानी है। इसी से उन्होंने लिखा है कि--“सुझ्य सन्तोप से प्राप्त होता है, विछाम से 
सुख कभी नहीं मिल सकता "४४ 

प्रेमचन्द के उपन्यामो में जीवन में दुख को भी अनिवायय माना गया है। 


ब्रेमचन्द में समाज में रहकर मानव-जीवन मे दुख की अनिवार्यता को स्वीवारा है । 
उनका यह दृष्टिकोण इस कथन से स्पष्ट होता है: “जब तक वेरागी न होंगे इुघ 


के ... 7११३ 
से नहीं बच सकते । दे 
शरतचस्द्र ने भी अपने उपन्यासों में मानवन्‍्जीवन के सुख-दुख पर हक 
+ 3: समयंक ष्टः 
बचार रिया है। शस्तचन्दर जीवन में सुख के बहुत ब् वरदा प्रतीत होते हैं । इसी 
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शा जणाईड ध5प5१ को उदिने को आड़ धजओे है॥ क्‍आक इशद”ा चर गा का 


र ४ ने लिया है कि-« रह #. हीदत को एशमाओ नाप 


है धन अभी पा+शय है । 7 पक में था दराणक मे आप पनप कार अआइमी जा. 


ध् हें 


कबकट्रे था #कि:एा क* दिख हश्त शाई दहाया गाज पे जऔडित कप बचे है बौर चाटे 
ननकिफ ही ११ टिणने फफ हरी झआी4 में जींद को गएणो जोदत बिन रहता 
कक श्र 

्र 


कई थझो $ झेजिड दहजाएों हर ईगनतट के दददाशों में रई गाए पर 


९ १० 


। 


क्र 
(दर फशआर विय ॥ईे हैं | ४-5 घट प्रचीज ड्रोस है हि रचना परत भी नहीं 


श्र वि शाप की ४ह 3 अब तिए हुख़ का प्लोजा अनियाई है लपा बिनादुस के 
से की खपघह हिए शग्शब सही । दग्ठक्ट ने इस शऊे को साोरटीतवाहा जा उद्धाटन 
विदा है _-- हुप प्रात अरत बे सिएड शे प्रात करता घारिं ग्रह बात राध है, 
विजू देसरिए घट रदत सिय गहीं की झापा कि जिस तरह हो बट शा दुख भोग 
हैते मे! ही शेख हमारे बरठो पर आ बट । माह इहाऐोर में भो सर्प मरी है और 
चरजोब मे भी मी । 
है या भी सवीबारातित से जरने ने कोर धरतसन्द के उपत्यागों में दुख को 
के गया भी भाति भोगेत पर विश्वार छाया किया गया है। इंगदृत्टिकोण को स्पष्ट 
बरते हए धतसरद मे टिया है जि “रेश्चश से प्रहण हिये हुए दुख हो गोद्गर्य के 
समान भोगा जा सता है। " इस संत का समरपेन धरातचनद ने एय अस्य स्थरप पर भी 
दिया है. "दशा जिगे मरते है वह ने तो अभाव हप ही है और ने घन्य रुप । भयहीन 
जो दु य है उसहा उपभाग गुर शी तरह बिया जा सता है।" यहा यह भी 
चाशियनोय है वि दरतचन्दर जीवल भें विसी कारण भी गर्दय दुख भोगते रहने का 
समर्थन सही बरते हपोकि घरतचन्द्र द खो को जोवन में नकारात्मक रूप मे देखते है । 
हमी से उन्होंने यहा भी है---“हमेशा दु ये भोगते घढठना ही तो जीवन-घारण का उद्देश्य 
नही है (४ 
इरतचन्द्र दु छ और सुर को मानव की नितास्त भिन्‍न वृत्तिया भानते हैं जो 
एवं दूसरे को प्रभावित नहीं करती | 'बमल! (द्योपप्रश्न) के माध्यम से दारतचन्द से 
इस दृष्टिकोण को प्रस्तुत विया है--मैं मानता चाहती हूं क्रि जब जितना पाऊ उसी 
को सच्चा समझ कर मान मत्‌ । दुख का दाह मेरे बीते हुए सुख्र वी ओस की बूदो 
पर /# शालि । एक दित वा आनन्द दूसरे दिन के निरानन्द के आगे शरमाये 
४ ख भावात्मक है उसका व्यक्त रूप है शोक | 
नगोक और शोक से उत्पन्त परिस्थितियों के जो चित्रण दोनो छेखकों 


जीवन-दृष्टि का परित्रेधय पे 


क्या गया है। प्रेमचन्द में धर्म सडिवादिता के रूप मे उपस्थित होकर जीवन मे शोक 
का वारण बनत्रर आया है जब कि दारतचन्द्र ने सस्कार के माध्यम से धर्मबुद्धि को 
ही प्रस्तुत किया है। '्ीकात' में 'राजऊुदमी' इस बात को कभी नहीं भूठती कि वह 
एक हिन्दू विधवा है। वस्तुत राजलध्मी के जीवन की करणा का मूछ इस ससस्‍्वार में 
हो निहित है। यथा 'राजटुषमी' का विवाह 'श्रीकात' के साथ बचपन में ही पाठ- 
शाण्ग जाने के दिनो ही हो गया था जिल्तु समाज की स्वीइ्ूृति तथा पढितों के मत्रो- 
ज्चारण के बिना 'राजलध्मी' उसे बसे स्वीवार करती । परिणामत अपने हृदय की 
संत्रसे घड़ी आक्राक्षा वो ददाये हुए धर्म-ब्रत तथा तीर्थाटन में जीवन व्यतीत कर देना 
चाहती है विन्तु श्रीवात के सामने अपनी कमजोरी को उसने स्देव स्वीकार किया है 
जिसमे उसके जीवन वी वरणा ही व्यक्त हुई है--'तीर्थयाज़ा वी थी पर भगवान्‌ को 
नहीं देख पाई । उसके बदले वेवल सुम्हारा छक्ष्यश्रप्ट नीरस चेहरा ही दिन-रात दियाई 
देता गहा ।" रित्रहीन' में भी विधवा के सस्कार ने ही 'साविश्री' के जीवन को 
सर्देव शोवाच्छन्न रखा है । 

दशरतनरद्र बे उपन्यामों भे प्राय सस्वगरों और पिन्दारों के दढ्ध को प्रस्तुत बरके 
जीवन की करणा को उद्घादित किया गया है। एक ओर युगो से अजित व्यक्ति के 
ससवार है और दूसरी ओर व्यक्ति की अनुभूति जो सम्कारों से मेल नहीं खाती ॥ 
घरतचन्द्र के उपन्यासों में इस बात को प्राय देखा जा सफ्ता हैं । 

“ग्रामीण समाज की विधवा “रमा' के जीवन की करुणा का प्रमुख कारण 
सम्वार ही है। वह़ “स्मेश” वा बरण कर सकती थी तिन्तु जाति और कुल वी 
मर्यादा ने उसे ऐसा करने से रोका है। 'पडित जी' की 'कुसुम' में भी यही बात है । 
'पोइशी' (देता पावना) में नारी-हृदय के अन्दर दो विरोधी दवक्तियों के द्वद को अवित 
करके उसके जीवन की करूणां को व्यक्त किया गया है । 'पोडझी' में भौतिक ससार की 
और 'उन्भुख् नारी-हृंदव की अशाति और सन्यासिती के वैराग्छ के संघर्ष का प्रयट 
चित्र है। 'देवदास' के अन्तर्गेत जीवन वी कर्णों क्षणिक्र अभिमान पर केच्द्रित हुई है । 
देवदास' ने एक अडद्धंरात्रि के निजत में पावंती' वी चाह के उत्तर में बहा है-- 
“पाती क्या मैं सावा-विता की आज्ञा से बाहर हो जाऊँ ?” ' जिसमक्रे जवाय में अवगर 
आने पर 'पार्दती” ने भो 'देददास' से स्पष्ट कहा है--“तुम्टारे माता-पिता हैं और मेरे 
नहीं है ? उनवे राजी होते या ने होने की जरूरत नहीं ।”" वरिणामस्वम्प देवदाम 
वा सम्पूर्ण जीवन लक्ष्यभप्ट हो गया और अत में वह आत्मघातव मृत्यु का शिक्षार हुआ 
/त्था बार्ददोी' बा जोवत निष्फल्ठ आत्मपीडन में स्थतीत हुआ । 

ओर दारतचन्द्र के उपन्यासों में जोदन में शोत्र और छोड ने उत्पन्न 
विवेचन आधी हब बिया एया है उससे दोनों उपस्यासशारों के 


द प्रेमवन्द्र और धर्तवरद के उपन्याग 


यीथ एक महत्त्यपूर्ण अतर स्पप्ट हो जाता है। प्रेमघरद के उपस्या्गों में जीवन में शोक 
की परिम्धितियाँ उत्पस्त होने पर प्राय उसयी परिगसाध्ति मृत्यु में हुई है ॥ उदाहरण 
के लिए 'होरी' (गोदात), “विनय, 'सोफिया' (र्गभूमि) तथा 'निर्मा' (निर्मला) को 
प्रस्तुत शिया जा सकता है और जा मृत्यु नही हुई है बाँ निदान दुँडयर जीवन की 
व्यय होने मे बचा लिपा यया है जैसे 'मुमन' (सेवासदन ), 'रमानाथ' (गंवन), भायी ना 
(कर्मभूमि) में । धरतचन्द में जीवन यी व्ययंता और विफलता दियाते हुए शोक की 
स्थितियों को उभारा है। शोक की स्थितियों वी परिसमाप्ति मृत्यु में मं करके उसके 
ढदर में जीवन गा क्षय प्रदर्शित करना शस्तचन्द्र की विशेषता है जैसा कि 'राजलदमी, 
'साविधी', अचलछा' (ग्ृहदाह) और 'रमा' में दियाई पडता है। बही-व ही आत्मघाती 
मृत्यु में भो जीवन की बेदना को समाप्त किया गया है जैसे 'देवदासों में; किन्तु ऐसा 
बटुत कम हुआ है। 
प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यास जीवन मे श्रेम के महत्त्व को प्रस्थापित 
करते है तथा प्रेम की अनुभूति को विभिन्‍न पात्रों तथा प्रमगों में व्यक्त किया गया है। 
प्रेम मानव-जीवन की सबसे अधिक आत्हादपूर्ण तथा महत्त्वपूर्ण कोमल अनुमृतति 
है। प्रेम के द्वारा मनुप्य सुख और आनद की अनुभूति करता है तथा जीवत में उन्नति 
के लिए प्रेरणा प्राप्त करता है। प्रेम की कोमछता का बर्णन करते हुए प्रेमचन्द ने 
लिखा है--“बसत के समीर और ग्रीषप्म की लू में कितनां अन्तर है | एक सुखद है और 
प्राण-पोपक, दूसरी अग्निमय और विनाशिनी । प्रेम वसन्‍्त समीर है, दैप ग्रीप्म की 
लू । जिस पुष्प को बसन्‍्त समीर महीनों में खिलाती है उसे छू का एक झोका जला कर 
राख कर देता है |" 
शरतचन्द्र के उपन्यासो मे प्रेम को जीवन में अत्यधिक महत्त्व दिया गया है। 
प्रेम के महत्व का वर्णन करते हुए शरतचन्द्र ने लिखा है--"प्रेम की तो कीई जाति 
नही, कर्म नहीं, विचार-विवेक और भलाई-बुराई का उसे ज्ञान नही | जो इस तरह 
मर, सकता है वह तो समाज के हाथ के बनाये सब कायदे-कानूनों से बहुत ऊपर है, यह 
स॒द विधि-निपषेध उसे स्पर्श भी नहीं कर सकते ।”* 
घरतचन्द्र और प्रेमचन्द ने प्रेम को जीवत में उच्च स्तर धर प्रतिष्ठित किया 
हैं । प्रेमचन्द ने तो प्रेम को ईश्वरीय प्रेरणा माना है परम शलर की प्रेरणा है, 
उमकी स्वीकार करना पाप नही, उसका अनादर करता पाप हू । " प्रेम उच्च भाव- 


नाओ से परिपूर्ण होता हैं । इस ओर दोनो उपस्याधकारों ने सकेत किया है. । ग्रेमचन्द 
के अनुसार प्रेम---'क्षमा, अनन्त उदारता, अनन्त धय से परिपूर्ण होता गा | हे 
- शस्बत्े ने भी प्रेम के महत्त्व वो बवाते हुए प्रेम मे असी मित्र शव्रित सु प्रुवि- 


“पादन विया हैं औैषप्रश्न' मे 'आशु' और कमल की इस बार्तालाप में यह वाह 
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छापा अप बगीि, शाप है एाजी दागादित छागा हैं । जहाँ शा नहों बटाँ प्रेम सिर्फ: 
, हा थने कापतपपित करे दिचार-दिदर उठ हैं और वही पर आगा हैँ 
रा 


वर ५ 
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द्ेदशऋाद के प्रेझ् के धीवियता शो गडीआर डिप्रा है। प्रेमचन्द्र का िचार है 
३ - झुझ कग सात श-र ने सभी संस्बनरों से पत्रित्र और घेष्ठ है ।” शरतचस्ध ने 
आदित प्रैय जी एत्दटा और मह़ातता का बॉल हरो हुए टिया हे--" प्रेम की पिता 
बो इटिएाय ही शत जी शग्पदा का इतटिहास है, उसका जोया है। यही उसके 
शान हीरे वा छारादारि वन हैं ।" शत्र अन्य रथ पर शरतवस्ध ने पवित्र प्रेम 
बो। गध(व हब माता #-- मैं विी समेत यह नहीं सोने गयत्री कि पत्रित्र प्रेम 
गदयिव नहीं हैं । 

प्रमचद और शरतचर्द दोनों उपन्यासवारों ने प्रेम में अतृर्ति वा सरेल जिया 
है । दोनों बथावारों का विचार है हि प्रेम से तृप्ति सम्भव ही नहीं। प्रेमचरद ने अपने 
दृष्टिकोद बी रपट बरते हुए लिखा है--"प्रेम वह प्याज्ा नहीं है जिसमे आदमी छक 
जाए, उसतो मचा सदैव बनी रहती है ।! शरतचस्द के अधिकाद पात्र प्रेम में अतृप्ति 
दो भधोधणा बरते है । 'अचट़ा' (गृरदाहं), 'देवदास', पार्वती' (देवदास), 'किरणभयी' 
(धरिवि़ीन) आदि पात्रों में हरतचद् के इस दृष्टिकोण को देखा जा सकता है। 

प्रेमभन्द, प्रेम मे उत्ग्ग हो जाने की भावना के समर्थक हैं | इस वारण प्रेमचन्द 
के उपन्यासों मे प्रेम उन्नयन बी ओर उस्मुख अवित हुआ है। प्रेमचन्द सयम और 
भर्यादा के प्रवठ सम्व हैं । प्रेमचन्द के पात्र प्रेम से उत्साह तो प्रदर्शित करते हैं क्ष्ति 
उन्माद वी अवस्या सत्र नहीं पहुँच पाते । प्रेमचन्द सम्भवत इसे ठीक नहीं समझते । 

शरतचस्द्र भी प्रेम मे मर्यादा के समर्थक हैं। अपने दृष्टिकोण को अपने एक पात्र 
में घर्तचन्द्र ने रपप्ट करते हुए लिखा है---”समाज में जिसे ब्रौरव प्रदान नहीं किया 
जा सदता उसे वेवल प्रेम के द्वारा सुखी नहीं किया जा सकता । मर्यादाहीन प्रेम कया 
भार शिविल होते ही दुस्सह हो जाता है । प्रेम में शरतचन्द्र मर्यादा और सयम के 
समर्थक अवश्य हैं कितु उनके अनुसार सयम और मर्पादा क्षब्दी को वडा कहकर अति- 
रजित पर डाछठा गया है । अत शरतचन्द्र वास्तविकता के पक्षपाती हैं तथा हृदय वी 
सुमधुर भावना का समर्यन ही उतकी हृतियो से हुआ है । इसी से शरतचन्द्र का विचार 
है कि “स्नेह की गहराई समय की स्वल्पता से हरगिज नहीं नापी जा सकती ।”' तथा 
प्रेम मे यदि जिसी कारण किसी समय अन्तर भी पड जाय तो उसमे परिवर्तन क्या 
जा सकता है--/एक दिन जिससे प्रेम क्रिया है फिर किसी दिन विसी भी कारण 
उसमें किसी परिवरतेन का अवकाद नहीं हो सकता, मन का यह अचल अडिग धर्म न तो 


ना हु 
हर 


१० प्रमपनर और हापपाःद ने यपरपाग 


राय है और मे सुरुदर #ो ।ै 
प्रेमपरद और धरा परे के दृरिकायों वे आरती भी बहा देखा रा झर ता 3 
प्रेमघरद प्रेम को परियर्वनजश्ी5 गही धोनी दिख दह्टेचर ले प्रेम को भाजता के परिएियत 
परने का भी समर्पन जिया है। इसे दृदटि में प्रेमघार, शरापर्ट् ही अवक्षा शदियादी 
है पेगपरद प्रेस को भावनाओं की विपर बे मे रखे कै डियोयें प्रेस में अपारश मरीर्दती 
उत्पस्त होती है। शरशबरद ने प्रेम पे विशी बरधस को रघोकीर गेठी जिया है। शी 
प्रवार दा तर ने परिधतित हो सहन याठे सुर; प्रेम की भोर गरेत दिया है । 
प्रेमघनद और शरजघरड से गायता-जाग्य प्रेत का गाग्धस गेठी शिया हैं । बागनार 
जन्य प्रेम वो दोतो उपस्यागवारा ने /य दुत्टि मे देखा | प्रेधणगद ने आपते दृष्टिरोत् 
की अभिव्यक्ति 'देवव्रिया' (कायाहल्प) के साध्यम मे की है। बागतां वी प्रणययां होने 
के कारण ही ददेवद्रिया' जीवन में कभी गुख मे प्रॉष्य पर गयी । घरतेगटा नें भरी 
(फिस्णमयी' (घरित्रहीत) और 'गुरेश' (गृहशट) के द्वारा वागनां वी गारगीनागा मो 
प्रदर्शित हिया है। यस्लुत प्रेम में वासना पा होना अराभादि सही है। या बात 
प्रेमचन्द भौर शरतसस्द दोनों की बंपारार स्थीवार बरो हैं दिलु ये यट भी मानते है 
कि वासना या स्ोग जीवन के वियास के लिए होगा बािए सपा उसेरी वरिगमाप्ति 
उथले स्वार्थ पर आधारित ने होनी चाहिए। 
मानव में प्रेम का अपुर परछवित हो जाने पर उसे दबाया नहीं जा सता । 
प्रेमचलद और शसतचन्द्र ने दसे स्पप्टत रवीयोर रिया है । प्रमघन्‍्द ने अपने दृष्टिगोण 
को स्पप्ट करते हुए लिखा है--"प्रेम एव बीज है जो एक बार जम कर किर बड़ी 
मुश्किल रे उप पाता है। कभीयभो तो जल और प्रत्रा् ओर वायु दिना ही जीवन 
पर्यन्‍्त जीवित रहता है ॥/* 
शरतचनत्द्र के विचार से प्रेम मानव गो समस्त चेप्टाओं और आयासो के मूल 
में विद्ययन है। सामाजिक मास्यताएँ तथा सस्परार उसकी मूठ भावना को समाप्त नहीं 
कर सकते । यही कारण है कि धरतवन्द्र ने अपने उपन्याथों में मानव के प्रेम को 
विभिरन परिस्थितियों में तया विभिरत रूपो में ढाल कर अस्तुत किया है तथा रखििवल 
ने प्रेम वो प्रच्छन्‍न रूप से अभिव्यक्त न करके प्रेम की समस्त गरिमा और धुप्नता के 
साथ अकित किया है ! 
प्रेमचन्द की प्रेम सम्बधी धारणाओं से एक महत्त्वपूर्ण बात स्पष्ट होती है 
ब्रेमचर्द का जीवन के प्रति दृष्टिकोण यथार्थवादी होते हुए भी वे प्रेम के सम्बंध मे 
झमानी और रुँढिवादी हैं। 'सोफिया', 'सकीना' आदि के प्रेम-प्रसग इस तथ्य की पुष्टि 


को हे | के महत्त्व की 
प्रेमचन्द और शरतचन्द्र ने अपने उपस्यासों में जीवन में सत्य के महत्व की* 


जीवन-दृष्टि का परिप्रेष्य ११ 


अपने उपन्यासों मे गहराई से अछित किया है। इन उपस्यासकारों ने अपनी रचनाओं में 
सत्य को जीवन में सर्वोपरि महत्व दिया है। सत्य के गस्वर्ध में प्रेमचन्दर और 
इंरतचन्द्र का दृष्टिकोण मानव वे व्यावहारिक जीवन से अधिक गम्बन्धित है। यही 
बारण है कि इस उपन्यासकारों वी कृतियों में जीवन भें सत्य के बब्य दृष्टिकोण को 
उपस्थित बिया गया है । 
प्रेमचन्द ने मानव थी परिस्थितियों के अनुरूप जीवन में सत्य की स्थापना की 
है । "होरी (गोदान) थासो वी बित्ी के सम्बन्ध में अपने भांउयो से छठ-क्पट रखकर 
चुछ अधिक रपये ले देना चाहता है। प्रेमचन्द के अनुसार 'होरी' वे जीवन का यही 
मत्य है। 'सूरदाम' (रगभूमि), 'भुमन' (सेबागदन) भादि पात्रों से भी प्रेंमचन्द ने 
इसी दृष्टिकोण को अभिव्यक्त क्रिया है। वस्तुत मालव-जीवन के साथ सत्यता का 
अरृ त्रिम सम्बध स्थापित करने के लिए प्रेमचन्द अपने उपस्यागों से सतत चेष्शावान है| 
बहने वग तात्पर्म यह है कि प्रेमचन्द ने जीवन वी व्यावहारित्रता से समृद्ध सानव के 
दिन-प्रति-दिन के सम्बन्धों से प्रस्छुटित होने वाले सत्य ता समर्थन जिया है। ठस प्रकार 
बड़ा जा शक्ता है कि प्रेमचन्द ने मानव प्रवृत्तियों में परिवर्तन के साय-साथ सत्य के 
रूप में भी परिवर्तन की सम्भावना व्यवत की है । 
शरतचन्द्र भी परिवर्तित होने वाले गतिशील सत्य के ममर्यक 2 ॥ दरतचरद के 
अनुसार एक दिल वा भस्य स्देव के छिए सत्य नही हो सत्ता । इस दत्टिकोग का रामर्थन 
करते हुए शरतचन्द्र ने लिखा है--“जगत के आदिम थुग में एब दिन फिराद अग्थि, 
विराट क्ष॒धा बाड़े एक विराट जीव वी सृष्टि हुई थी, उसी दे” और शाघा मे पढ़ ससार 
बो जय करता फिरा था और उग दि वे थे उसके सत्य उपादान । वितु फिर एक 
दिन्न ऐसा आया कि उसी देह और क्षुघ्रा ने उसको मृत्यु छा दो । 0+ दिन थे सत्य के 
उपादानों ने दूसरे दिन वे मिथ्या उपादान बतवर उसे ससार से निश्चिल्ठ बर दियां-- 
जरा भी दुविधा नहीं वी ।४ 
सत्य वो गतिशीछ रूप में देखने ये बारण ही शरतचरद सत्य को जाइ्यत और 
बिरन्‍तन भानलने में सबोच बरतने हैं। 'सब्यमाबी' (वय के दावेदार ) के द्वारा £ग मंत्र को 
अभिव्यवत बरते हुए घरतचन्द ने छिया टै--/तुप छोग बहने को चरप सत्य, परम सव्य, 
और अ्धहीन निप्पल शब्द शुम छोगी के तिशरे बड़े मूल्यवान है । प्रयों के बहटाने 
मे; लिए दतना बड़ा मर्त्र और शोर्ट नहीं है। सुझ सोचते हो हि हुद्ध को हो बनाना 
होता है, सत्य शाइवत, सनातन और अपौरयेध् है पर यह झूद है, मिध्या की तरह ही 
संदातन नहीं है, इसढत जन्म है, मृत्यु है। मैं शूद नहीं बहता ।॥ मैं द्रपोडर से सच्च 
बो भमृप्टि बरता हूं ।' एक अन्य स्थल दर भी दरतचद ने इस दश्टिक्तोश को 
श्पप्ट दिया है -- “इस धशिद परिवते नदीर समार में मयोपणम्ध नम को कोई निन्‍य 


१४ . प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यास 


अपने उपन्यासो मे प्रेमचनद मे भाग्य की शक्ति को भी स्वीकार किया है। 
प्रेमचन्द के अनुसार मनुप्य विघाता के सकेत पर ही काम करता है--“मनुष्य विधाता 
के हाथो का खिलौना मात्र है। उसके सारे अनुमान, सारी बुद्धिमत्ता, सारी शुभ 
चिन्ताएं नैसग्रिक शक्तियों के अधीन है ।/“ इस दृष्टिकोण को एक अन्य स्थलू पर भी 
अभिव्यक्त किया गया है--“यह सब मेरे प्रारब्ध की कूट-लीला है । मैं समझता था कि 
में स्वयं अपना विधाता हूँ | विद्वानों ने भी कहा है, पर आज मालूम हुआ क्रि मैं इसके 
हाथों का खिलौना हूँ ।* 
प्रेमचन्द के उपन्यामों मे बिधाता वी अज्ञात शवित को स्वीकार फिया गया है 
तथा मानव के सभी कार्यों में भाग्य का प्रमुख स्थान माना है--'ऐसा ज्ञात होता है 
कि कोई अदेख शक्ति मुझे खिला-पिला कर कुचल डालना चाहती है। मैं मछली को 
तरह काटे में फेसा हुआ हूँ । काटा मेरे कण्ठ में चुभ गया है । कोई हाथ मुझे खीच 
लेता है, खिचा चला जाता हैं । फिर जोर ढीली हो जाती है और मैं भागता हूँ । अब 
जान पड़ा कि मनुप्य विधि के हाथ का खिलौना है ।४ 
शरतचनरद्द ने भी अपने उपस्यागों में भाग्य के महत्व को स्वीकार किया है। 
दइगरतचन्द्र का भाग्य-विपयक हृष्टिकोण उनके उपन्यासों में अनेक स्थलों में ध्ययत हुआ 
है । 'अचला' अपने जीवन की विपम परिस्थितियों का कारण भाग्य ही समझती है--- 
“जिस भाग्य-विधाता ने उसके थौवन के प्रथम आनन्द की असत्य से इस तरह विद्त 
करके और उसे इस तरह उपहास बी वस्तु बना कर दुनिया के सामने उद्घाटित करने 
में रचमात्र भी ममता नही की, उस निर्मम-निष्ठुर को उसने बचपन से ही भगवाते के 
झूप में जाननेनसोचने की दिक्षा पायी है वह शिक्षा बिलएुल ही बव्यर्य--शिलडुल ही 
निरषषक हुई है । 
आग्य अथवा नियति वा संचालन ईइवर के द्वारा होने के कारण मनुष्य अपने 
गो सरणता से भाग्य पर ही छोड देता है। शरतघस्द ने 'बमल' मे साप्यम से इग 
दृष्टिशोत को प्रस्तुत दिया है। कमल जो ईदवर के प्रति गहरी आस्था नहीं 
रिलु 'कमठ' से भी भाग्य को स्वीकार करहे अपने को ईश्वर वर छोड दिया है । 
इंग प्रदात ईदवरीय साला थी स्वीकारोज्ति भी 'केमल' द्वारा हुई है क्योकि भाष सा 
दिना विधाता कौ घारधां वे सम्भव नहीं तथा उसका कोर्ई अर्थ और प्रयोजन 
नहीं । 'रमद' तेसा ही दृष्टिकोश प्रस्तुत करती है-- सोच रहो थी हि सनुश्य झूठ 
के साथ रामभौता बजद़े हछीदन को हितनी झाम्पदा नष्ट कर हाएता है। मुझ अर 
ले जाने में आप वितता अमीम गशोच को रहा था। हैं भी अगर उसी एर री ५ न 
हैंड शापी तो मेरे झा में ऐसा आजनद घोदे हो बदा था। ख्ीकात भी झएती 
जोदत -रियिति गा कारण भाष्य हो मालता है -- “सगार जिसे हिसों भी बीज से हिसी 


| 


जीवन-दृष्टि वा परिप्रेक्ष्य 


द्रन न बाघ सका उसी मेरे भाग्य में ही वया भगवान ने अस्ततें।गत्वा इतना बडा दुर्भाग्य 


लेख दिया है ? 


प्रमचन्द और शरतचन्द्र की वधा-रचनाओं में 'जीवन के प्रत्येक पक्ष ठीक उसी 
7रह जुडे है जिस तरह उनकी अन्विति जीवन में है। इसीलिए वे विश्वसनीयता के 


भ्रम' वो सत्य के रूप में स्थापित करठी है । 
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२ 
सामाजिक चेतना: नये आदर्डा और वर्ग-सघर्प 


साहित्यवार अपने युग वा प्रतिनिधि होता है। वह अपने युग वी राजनीतिक, 
आयथिक और सामाजिश परिस्थितियों से प्रभावित रहता है। परिणामस्वरूप उसकी 
शतियों में युगीद परिस्थितियों की स्पप्ट छाप रहती है । प्रेमचन्द और दरतचन्द्र सजग 
बलाकार हैं। उनकी इृतियों में उनके युग की परिस्थितियों का गहरा प्रभाव है। अंत. 
प्रेमचन्द और दरतचन्द्र के सामाजिक विचारों को समझने के लिए उनके युग की 
परिस्थितियों को जान लेना अत्यत आवश्यक है | साहित्यकार और उसके युंग की परि- 
स्थितियों के सम्बंध में प्रेमचन्द ने स्पप्टत कहा है- “साहित्यकार बहुधा अपने देश-काल 
के प्रभावित होता है। जब कोई ऊूहर देश प्रे उठती है तो साहित्यकार के लिए उससे 
अविचलित रहना असम्भव हो जाता हैं। और विश्ञाल आत्मा अपने देदबन्धुओं के 
कष्टो से विकल हो उठती है और इस तीब् विकलता मे वहू रो उठता है। पर उसके 
रुदन में भी ब्यापक्ता होती है । वह स्वदेश का होकर भी सावंभोमिक रहता है । 

सन्‌ १८५७ ई० के विद्रोह के उपरान्त भारत मे ब्रिटिश शासन की स्थापना 

पूरी तरह से हो चुकी पी, किलु द्विटिश शासन की स्पापना से राष्ट्रीय भावताओं और 
विचारो का अन्त नहीं हो गया था । राष्ट्रीय जागरण की प्रेरणा के परिणामस्वरूप 
१८८५ ई० मे काग्रेस की स्थापना हुई, जिसने भारतीयों को नवीन उत्साह प्रदान किया । 
इसी समय रूस और जापान के युद्ध मे जापान की विजय एशियाई देशों के 

लिए एक महत्त्वपूर्ण घटना सिद्ध हुई ॥ जापान की विजय ने यह सिद्ध कर दिया कि 
पश्चिम के विज्ञान से “ “पाई देश भी योरप की भाति शक्तिशाली वन 
# रे भी गहरा प्रभाव पडा । भारतीयों में भी 

४ ईसा सथा अपनी भ्रत्येक वस्तु को गये की दृष्टि 


इतिहास में अपना भहत्व- 

€ धामिक सुधारों की पृष्ठभूमि 
€०५ के मग-भग आन्दी टन 

« १६०५ के अग-भग ०2% 


हद प्रेम दर्द और दरतघ्द्र वेः उपस्याग 


ने और भी उते जिस किया । यसतुगः सन्‌ १६०५ सी बेंग-मंग के 
एक ही गीमित नही रही अदिषु हू ग्पर्ण देश वी गमायाई 


गयी । हा» पट्राभिगीवारगैस्या ने « "डेय करते 
भारत ने यथाठ के गाल की,  & स्पा । 
प्रश से साय अपनी समरस्पाओं «७, आन्दी « 
दिया! 


गारे गंगार कि इतिहा है 
गहरगएगे पटयाएँ पटिस हुई | « 
विधा पर पड़ा । रन्‌ १६१० से १ 
ओआतति 4ैनगे पटना नर में विशेष 3 
पुरिरियतियी ते लगा भौड मिल 
प्राथीग गामगी परम्परा की 
द्वारा पराधीनता की चेडियोँ को 
जग-मागंग की सपदित किया, जिर 
हात्मक भावमान बत प्रादुर्भाय 5 
नया उत्गाहं, भाशा और क्षार्का 
इस सदी के दिवीय द« 
गाठी जी अभीका में अपने 
थ। अतः भारत की राजनीति 
जे प्रथम बार भारत यी निप्त्रिय 
हारिकता प्रदान करके भारत के 
तीय राजनीति के आगामी युग 
अंग्रेजी के सम्पर्क से 
यद्यवि बह औद्योगिक विकास 
की भारतवर्ष में अनेऊक मिलो की 
में नयेजयये धन्धों का विकास 
पर औद्योगिक विकास ने 
दिया । इस प्रकार देश में निर्धत 
नौति अपनाई उससे भारतीय 
फा परम्परागत ओद्योग्रिक ढाँचा 
खर्च को नवीन करो से पूरा व 
वीसवी छदी के प्र 


शै $ 


है 


सामाजिक चेतना . नये आदर्श और वर्ग-्सधर्ध : १६ 


सामता विश्व के अधिकाश राष्ट्रो को बरना पड़ा । यह आयिक सक्‍ट १६१४ के महा- 
युद्ध वे रूप में परिणय हुआ । भारत भी पूँजीवादी अधं-ध्यवस्था से प्रभावित हुआ, 
जिसके परिणामस्वरूप देश में आधित वंपम्य अधिक स्पष्ट रुप से परिलक्षित होने 
लगा। उच्च वर्ग में युद्धथाल के मध्य अपनी अजित पूंजी को बढ़ाने के लिए औद्योगिक 
क्षेत्रो को चुना। परिणामद, एक और औद्योगिक विकास तो हुआ, किल्तु आथिक 
विधमता-जन्य अधान्ति वे लक्षण भी स्पष्ट दियाई देने लगे ।* 
दताहिियों को राजनीतिक परतस्त्रता ने भारत के सामाजिक जीवन को अत्यत 
विधाक्त बता डाठझा । भारतीय समाज अनेक प्रकार की सामाजिक कुरीतियों, धासिक 
अन्यविष्वामों से जकड़ चुरा था, विल्तु अग्रेजों के सम्पर्क और उनकी सखझति ने 
आरतीय समाज शो दिता प्रभावित किये नहीं छोड़ा । परिणामस्वरूप भारत के शिक्षित 
थ्यक्ति पाश्वात्य सस्कृति से प्रभावित हुए । इस दृष्टि से राजाराममोहन राय का नाम 
विशेष उल्लेखनीय है। राजाराममोहन राय ने तत्वालीन बंगाली समाज की परि- 
स्थितियों तथा उसके दोषों का अनुभव कर एक व्यापक रामाजिक आन्दोलन उत्पस्न 
किया, जो केवल बगाऊ तक सीमित न रह कर सम्पूर्ण देश में व्याप्त हो गया। राजा- 
राममोहन राय ने भारतीय समाज की सक्रीर्णताओं को दूर करने का अथक प्रयास किया । 
उन्होने यह अनुभव क्रिया कि भारतीय आचार-विचारों भे परिवर्तन की आवश्यकता 
है । सन्‌ १८२८ में राजाराममोहन राय से ब्रह्म समाज की स्थापना की जिसका उद्देश्य 
चाल-विवाह, वह-विवाह, सती-प्रधा, मूर्तिपूजा तथा जातिं-पॉति का विरोध करना 
था । साध हो हिन्दू-पारिधारिक जीवन में यूग के अनुसार परिवत्तन तथा शिक्षा का 
प्रबल समर्थन भी राजाराममोहन राय ने किया ।* 
राजाराममोहन राय के उपरान्त केशवचन्द्र सेन ने प्रह्म समाज का संचालन 
पपने हाथों में लिया, किन्तु केशवचरद्र सेन पाइचात्य सस्कृति और ईसाई धर्म से अधिक 
भावित थे, परिणामस्वरूप केदशवचन्द्र सेत के समय मे ईसाई प्रभाव अधिक गहरा हो 
या। भारतीय सम्राज को सुधारने के लिए आर्य समाज ने भी महत्त्वपृूण योग-दान 
देया । ह्वामी दयानन्द ने अनेक प्रचलित सामाजिक मान्यताओं, सामाजिक कुरीतियो 
था अन्धविश्वासों डा विरोध किया, किन्तु स्वामी दयानन्द की वेदों पर गहन आस्था 
देने के करण आय॑ समाज का दृष्टिकोण पुनरावर्तनवादी ही रहा, जिससे दीसवी सदी 
३ उसकी सुधार-पम्वन्धी भान्यताएं दव-सी गयी | 
बीसदो सदो के प्रारण्भ से ही भारत मे एवं जान्तिकारी भुकाव पैदा हो गया 
पा । विगत सदी के समाज-सुघारतों ने भारतीय समाज को नये प्रवाध थे गतिमय कर 
देने बा जा. * » दें सरे | गाधी जी ने प्रथम बार 
हम  हानक्या। वस्तुत 
& गे 


कं 
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गाधी का समस्त सामाजिद” हिन्दू समाज क 
हुआं। जिसके हो 
नारी प्रतिष्ठित हुई क$* - 
तथा उसे च्युत स्थान से #« 
आन्दोलनों के द्वारा किया 
सामाजिक | 
अपनी भिसन कलात्मक सी 
कारो को प्रभावित किया है 
इन दोनों कछाकारो की 
न्‍्यासकारों की अलग-अलग 
एक ही बात्तावरण परिव्याप्त 
जन समाज का वह बृहत्तर ज 
अपने समय के महत्त्वपूर्ण का ८ 
प्रेमचन्द के उपन्यात्तों 
वह समाज है जो हर तरह के 
वर्ग को अपने साहित्य में 
जिससे समाज मे वेपम्य 
बिन्दु निम्नवर्गीय परिवारों का 
मरी, आथिक विपमताओं से 
इरतचन्द्र ने बंगाल क 
तथा समाज में व्यक्ति की स्थिति 
शरतचन्द्र के उपन्यास, बंगाली ह 
शिक्षा से सम्पन्न, मध्यवर्गीय 
स्पष्ट है कि इन दोनों कथाकारो ने 
ओर गतिशील है। दोनों 
प्रैमचन्द और दारतचन्द्र अपने कैमरे 
चित्र न लेइर परिवर्तित और गतिश « 
8 पा आंध०॥) है। प्रेमचन्द ने 
है । परिणामस्वरूप प्रेमचन्द के 
 प्रदशित करते हैं। शरतचन्द की 
जीवन पर अधिक केन्द्रित रही है 
दर्सम्धितियों का चिंत्रण - 


[ 


पा । 
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रचना-दृष्टि के अन्तर को ध्वनित करती है । 


उरतीसवी सदी के प्रारम्भ से ही भारत योरप के नव जागरण से प्रभावित 
हो चुदा था। धाइचात्य सस्दृति के प्रभाव के पूर्व भी भारत विदेशी सहकृतियों के 
सम्पर्क में आया, वितु उन्‍्नीसवी सदी के भारतीय और पाश्चात्य सस्दृति का सम्पक्े 
अवीत के अन्य सभी विदेशी भम्प्कों वी तुठना से अद्वितीय और ऋरातिकारी था। 
पाइचात्य प्रभाव से भारतीय समाज में अनेक आधारभूत परिवर्तत हुए ॥ प्राचीन सामसा- 
जिक मास्यताओं के प्रति भारतीयों का दृष्टिकोण परिवतित होने छगा । परिणाम- 
स्वरूप आचार-विचार, शिप्टाचार तथा जीवन के रहन-सहन के स्तर में भ्ो परिवर्तन 
हुआ । यह परिवर्तन भारतीय समाज के परम्परागत रूप से नितासत भिन्‍न था। विदे- 
शियो के प्रभाव से भारतीय समाज में बुछ कुरीतिया और विद्ृत्तियां भी उत्पन्न हुई ॥ 
प्रमचन्द और शश्तबन्द् ने पाश्चात्य मान्यताओं वे अन्यानुप्तरण तथा पराक्चात्य सामा- 
जिक मान्यताओं की सतहों स्वीजारोंजित का अपने उपन्यासों से विरोध जिया है । 
सासाजिक जीवन के बदटठते हुए धघृत्यों के प्रति प्रेमचन्क और शरतदस्द भी 
दुप्टि महातुभूतिपूर्ण है। इन उपस्यासकारों में प्रात्रीनता के प्रति मोह भी नहीं है और 
नदी मान्यताओं वा दुराघट भी नहीं है। वस्तुत नथी मोस्यताए इतती प्रबर और 
समयातुब॒ल्त नहीं थी कि उन्हें ग्रहण विया जा सकता । साध हो प्राचीन सामोमित 
मान्यताओं भे अनेव दोध उत्पन्त हो चुबे थे। प्रेमसन्द् शोर धरवपरद ने समाज वी 
श्वाथ और शबतठ मान्यताओं बा समर्थन एड ग्यर भे हिया है। इसी से योरपीप 
समाज बी राठही सास्यताओं गा विरोध हतके उपस्दागों में हुआ । परदिचस का सब बुछ 
अच्छा ही है हमे मे हो प्रेमचरद मातते है और ते दरश७कउ हो स्वीकार बस्‍्ते हैं । 
घोर्पोष समाग और भारतीद समाज प्र 6ह शोक अन्कर है। विजास की 
उन्नति बे बदारण दोरपोय गमाज से भौविष छादुओं के प्रति विश अनुराद है, हचावि 
मोरप धालों बा जीवन प्रहृति मे दृर एलजजारज्जि मा हो ट५पा है । अरारीय _माज मा 
हाथ शमसाज बे शापार्य उपकरणों वे आएफर दर जोीशत चार रजः है। और ऑरपाजोए 
समाज में शादगी और अआाचरण को दजिचणा पा जोर दिए! आपस है; थारत हे वाह 
आरत्तीय शमाज में भोविकता दे इरति अध्दद उन्पत्त हुआ है ६ बररकामत अरकीय 
आाधाश शत शास्दव्क) को आर 2 हाने कहर $ प्रेशचनद आड़ दररज्चस्ट ने अपर 
बुलियों भे 0गा शोरपीए प्रशण्ा) बा दिरशट विएा है । रादाज मे प्ेप्च-ई जे मारो 
हे ड्रारा भोजिक ना में आकान हया अद्रो दिनाएनिर शी बाजरल के पूछ आजाज का 
बज किया है। पं शनपरशक अपाधनिश अयाह बा एट्बाटन कान हर दास ट कप 
मे पोदान' मई एक ग्दल दर पइझअ-श भे िं है-. /र ऋझहजज मे प्वरी हररचछ 
है ही में रापत्र नापश, शतम वे बचादाशीरर सदर थे | डए आरी आइदनो थे । टर 4 इक 
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पाँच सेर दूध छगता था। उनकी त्तीन लड़कियाँ 
की होगी। एक में एक 2 । तोीनों बड़े का 
कालिस में पडाती भी थी | के 
नाचे बह, गाव बहू |, , 
पसन्द नहीं करती थी “' - 
बीबी से पूछा तो हंस 
घूब गुलसरें उड़ाठी थी ' 
बह कोट-पत्तलून पहन « , 
सारे शहर में उनकी ल ५, 
घरतचन्द्र ने पा 
विरोध किया है । ( 
में हुआ है। शरतचन्द्र वि 
प्रचलन स्वीकार नहीं कर. 
सस्कृति से उत्पन्न कुरीतियो 
'ऊपा' के धार्मिक विचारों 
कता और दम्भ से भी ** 
कर 'ऊपा' के भारतीय 
समाज में विदेशी सस्कृति के 
प्रेमचन्द की ही भांति जीवने 
किया है---/उनके यहाँ सिर्फ 
कहाँ नेनीताछू है और कहाँ मर 
होते रहते है । सुनते-सुनत्ते ता 
यहा हमारा यह आई 
की कमजोरियों से अपरिचित हैं 
प्रेमचन्द और शरतचन्द्र ने सामा 
अकित किया है। दोतों 
सामाजिक व्यवस्था और समठन का 
विस्तार से हुआ है । 
प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के _ 
में अधिक कट्टरता छा दी थी, र्पा 
जात किया जाता था। हिन्दुओं 
बूँट गया था। जन्‍म के 


थौं 


ग 
भ 
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कल 29७४० 
वर्ग को विम्दे रि्ति में पहुँचा दिया ॥ गाधी के सामाडिक आन्दोडन व मूछ मे इस्हो 


प्ट्टेतो को प्रतिष्शा दिएाने वा प्रयास था। प्रेमचन्द्र ने अपने उपन्‍्यायों में गाधी 
ग्रे अछृूत सम्बंध विचारों जो खात्रार दिया है। 'वमंभूमि उसी दृष्टिकोण पर 
आधारित रचना है। हिसदू समाज ने अछूतों को सामाजिक उत्सवों में भाग लेने 
तथा मन्दिर आदि से प्रवेश वरने बा भी नियत कर दिया। परिणोमत अछूतों 
बा सामाजित्र' स्तर बहुत मिर गया। 'कर्म भूम्ि' में प्रेमचन्द ने अछूतों की सामाजिक 
समस्याजोी वो उशथाया है। अछूतों की सार्माजक स्थिति का वर्णन करने हुए प्रेमचन्द 
ने लिखा है --"बया तुम ईश्वर बेर घर से युत्रामी करने का बीडा छेकर आये हो ? 
तुम तन-मत से दूसरों बी गेवा करते हो, पर तुम गुलाम हो । तुम्हारा समाज में कीई 
स्थान नहीं है। तुम गमाज मी बुनियाद हो । तुम्हारे ऊपर ही समाज खड़ा है । पर 
तुम अपूत हो । तुम मन्दिरों मे नही जा सकते । ऐसी अनीति इस अभागे देश के सिवा 
और कहाँ हो सती है ? बया तुप्त सदेंद द्ेस भाँति दछित और पत्रित बने रहना 
चाहते हो ।"! 
प्रमचन्द ने अपने उपन्यासों में जन्म के आधार पर ऊच-नीच वी भावना का 
खण्डन विया है। अछूतों के विचारों में जिस हीन भावना वा प्रादुर्भाव हुआ है उसका 
बहुत बुछ कारण हिस्दू-सस्थाओ का गठन है। हिन्दू समाज में गुण-कम को प्रधानता 
न देवर जन्म को प्रधानता दी गयोी। 'कर्मंभूमि' में अछूतों के मन्दिर -प्रवेश की समस्या 
को प्रेमचन्द ने व्यावहारिक रूप देकर हल किया है। भस्पृश्यता के अतिरिक्त अछूतो 
के सामाजिक उत्थान और विकास पर भी प्रेमचन्द ले 'कमभूमि' से विचार किया है। 
ढोर मारने बाऊे चमारों के गाँव में पहुँच कर 'अमरकात' उनमे जाग्रूति उत्पन्न 
करता है, भाम खाने के प्रति घृणा का भाव पैदा करता है तथा उतको सामाजिक 
आन्दोलत नेः स्तर तवा उठाकर राष्ट्रीय जीवन का परिचय भी उन्हे कराता है। इस 
प्रकार प्रेमचन्द ने अछूतौद्धार और अछूतो की सामाजिक स्थिति के सम्बन्ध में ठोस 
विचार प्रस्तुत गजिये है । 
इरतचन्द्र के उपस्यारों में अछूदौद्धार सामाजिक रामस्यथा के रुप में नहीं प्रस्तुत 
हुआ है। धरतचन्द्र का दृष्टिकोण प्रेमंचन्द को अपेक्षा मिन्‍्त रूप में उपस्थित होता 
है । सामाजिक कु रीतियों और सानाजिे स्थितियों को लेरर प्रेमचन्द को दृष्टि निखरी 
हुई और सीधी है। इसी से सामाजिक कु रीतियों का चित्रण प्रेमचन्द के उपस्यासों मे 
अपिक स्पप्ट रूप से हुआ है। झरतचन्द्र सामामिक कुरीतियों वो सपम्या के रूप पे 
प्रस्तुत नही बरते। दरतचनस्द्र अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से एक कहानी प्रस्तुत करते है 
और उसी के मध्य समाज के अनेवरानेत्र दोधों कौ जोर सकेत बरते हैं, डिससे सामा- 
जिद बुरीतियां स्वत. अवादुत हो जाती हैं । 


ख्४ड प्रेमचन्द और धारतचरद्र के उपन्यास 


शरतचन्द्र के उपस्यामों में जाति और बुंल वें 
विकृतियों का चित्रण हुआ है । 'वाम्हन की बेटी, हे 
और जाति के मिथ्याभिमान तथा उसकी सारहीनता 
4वाम्हन की बेटी” मे बुठ और जाति वी ५५ «४४ 






तुम ब् की इज्जत रु है वया * 
देकर जितना ऊँचा बनाये ६ ११9 
अनाचार इकट्ठा होता रखें । रह 
दृष्टिकोण को स्पष्ट करते | हः 
पर व्यक्तियों को अब तक है 


आज वह नहीं चछ सकता (४ - 
यहाँ यह स्पष्टतः ८ 
उपन्यामकारों ने जाति अं. 
और 'मातादीन' (गोदान) 
करता है। प्रेमचन्दर और « 
देने के पक्ष मे प्रतीत होते हैं - 
कुल और वर्ण-व्यवस्था .. ४6 
“मनुष्य-मनुप्य मे यह जो «« 
बनायी है । यह भगवान्‌ का 
पर शितने काँटो पर काँदे - 
घेरे में उतने ही अधिक छिट 
गन्दगी ही छिपे छिपे घुसती है । 
जाति-भेद की कट्टरता 
अनेक कुरीतियो के कारण है । 
देन है। प्रमचन्दर और ७५७ » 
करने की प्रवृत्ति में बहुत कुछ .. 
विवाह के दुष्परिणामों को अपनी 
दृष्टि से प्रेमचन्द के “वरदान 
दीन, 'देवदास' को एक साथ ४९ 
और शरतचन्द्र ने अनमेल ६, 6७ 
जे खोली है। धन के अभाव में 
जाता है । जीवन और उत्साह से 
हो जाते है । परिणामस्वरूप वे ५ 
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गयौन-सम्दध को वत्पना झर बैठते हैं। “निर्मेला' जीवम भर अपने पति की निर्मूल 
छारणा को अमत्य सिद्ध जरते के लिए प्रयास बरती गही, वितु निरर्षक ) अन्ततोगत्वा 
चुट-घुटक र उसे अपने जीवन वी वत्दि देनी ही पड़ी । यहाँ यह भी विचार करने योग्य है 
कि “निर्मठा' बे बर्ण अवसानत का उत्तरदायित्व उस समाज पर है जिसमे धन व्यक्ति 
दे जीवन को बसौटी समझा गया। 'सेवासदन' और 'वरदान”! में भी इन्ही समस्याओं 
को उठाया गया है और भिन्‍्त-भिन्‍न रूपो द्वारा व्यक्ति की कहणा को व्यजित क्रिया 
गया है । 
गंरनचरद्र ने 'देवदास' में 'पावंती' के माध्यम से अतमेल विवाह के कुपरि- 
णामी बी ओर सेत रिया है। यद्यपि 'देवदास' की प्रमुप्य समस्या अनमेल 
विवाह सही है, बिलु "पार्वती! के दुख और अभाव वो उचित वर के साथ उसका 
वंवाहिक सम्बंध करके देर किया जा सकता था। धन के अभाव में ऐसा नहीं किया 
जा भत्रा । परिणामरवरूप 'पार्वती' को अपनी अवस्था से अधिक लड़की की माँ बनने 
का भी दुर्भाग्य प्राप्त हुआ। 
अनमेल विवाह का मूल कारण समाज में प्रचलित दहेज की प्रथा है। 'सेवा- 
सदन', 'वरदान', 'गोदान', और “गबन' में प्रेमचन्द ने दहेज की विकृतियों का 
चित्रण किया है। 'सुमन' (सेवासदन) का विवाह दहेज के अभाव में ही उचित वर के 
साथ न हो सका । प्रेमचन्द्र ने विवाह के समय होने वाली दछाली की ओर अपने 
उपत्यागों में सकेत क्या है -"वर की खोज में दौडने लगे । कई जगह से टिप्पणियाँ 
मेंगाई | वह शिक्षित परिवार चाहते थे । वह समझते थे ऐसे घरो मे लेन-देन की चर्चा 
होगी । पर उन्हे यह देखकर आइचर्य हुआ कि वरो का मूल्य उतकी शिक्षा के अनुसार 
है | रा्षि-दर्ण के ठीबा हो जाने पर क्षी जब लेन-देन की दाते होने ठपती तो एृष्णचन्द्र 
वी आँखों के सामने अंधेरा हो जाता, कोई चार हजार तो कोई पाँच हजार तो कोई 
इसमे भी आगे वढ जाता ।/४ 
शरतचनद्र ने भें. इस प्रकार की सामाजिक कुरीतियों की ओर स्पष्ट सकेत 
किये हैं; एक स्थलू पर लिखा है---“लडको की माँ ने अपने सारे घर वालो के हाय" 
पैर जोड़े, पर आप अपने दी ० ए० पास लड़के का मूल्य ढाई हजार से एक पैसा भी 
कम करने को राजी नहीं हुए। रूडकों का वाप चालिस रुपये मटीने की नौकरी करता 
है। चालीस पैसे देने की भी उसमें शक्ति नहीं तव आपने यह भी नहीं सोचा कि आपके 
लड़के को खरीदने वे लिए अचानक उसके पास इतना रपया बह से आ गया २े बुछ 
भी हो लडके बेचने बेः रुपये बहुत लोग लेते हैं। आप भो लें तो इसमे बुराई नहीं। 
*पर एसके बाद गाँव वालो को अपने मकान में खुदावर और घमण्ड न वीजियेगा । 
विवाह जैसे पवित्र कार्य को अत्यन्त वाजार ढंग से अपनाये जाने पर चरतचरद्र 
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प्रेमचन्द और दरतचन्द्र के उपन्यासो में व्यक्ति और सामाज के सघर्पों, विरेधो 
तथा विधषमताओ का चित्रण किया गया है। 
व्यक्ति और समाज के सम्बधो को लेकर प्रेमचन्द और शरतचन्द्र की पहुँच में 
अन्तर है। प्रेमचन्द ने मनुष्य के दाह्यगत सामाजिक सम्बधों को छेकर समाज और 
व्यक्ति पर विचार किया है तथा उसके सघप को चित्रित किया है । दिललू शरतचन्द्र 
ने ब्यक्ति के आन्तरिक जीवन से सम्बंधित भावनाओं को प्रधानतां दी है तथा उमसे 
उत्पन्न सामाजिक विरोधों का चित्रण किया है। इस प्रकार प्रेमचन्द के उपन्यासों मे 
ब्यक्ति समाज में अन्तनिहित है जिसमे व्यक्तिगत मभस्थाओं वी अपेक्षा चहू झुपने वर्ण 
के विचारों का प्रतिनिधित्व करता है। 'होरी' गोदाना! का एक पात्र है। 'होरो' 
मे व्यवित और समाज का संघर्ष नही है, वरन्‌ 'होरी' वे! साथ समाज का जो सपर्ण 
है वह उसके वर्ग वा है। निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 'गोदान' किसी एक 
स्यूतित वी अपेक्षा समाज का व्यापक घित्र है और ऐसा समाज जिसमें व्यक्ति अपने 
को समाज के विरुद्ध नी पादा बल्कि यह हवय अनुभव करता हैं कि समाज वी परि- 
स्थितियों ने उसे सघप में डाल दिया है। वहू अपने समाज दा अंग है- इसे 'होरी/ 
कभी भी नहीं भूलता । यहाँ यह रपप्ट है कि प्रेमचन्द ने ब्य्ित और गमाज के द्वड 
को चित्रित न बरके वर्ग-सधर्ष को चित्रित रिया है । इस प्रशार समाज भी युग-दगूत 
परिरिधितियों थो प्रेमचन्द बे उपन्यास ख्यापक इतर पर लेबर खठे हैं तथा सामाजिक 
समस्याओं को भीमासा भी प्रेमचन्द बेः उपन्यागों से गहरी हुई है । 
इरसघन्द बे उपन्यागों मे ध्यपित और समा श बीच योपे हुए सत्तुए्न तथा 
उगसे उत्पन्‍्त शामाजिग परिरिथितियों शी विशेषता हुई है। इस सायप्र में ह्ञा० 
सुवोधचन्द्र सेनगुप्त बा भत उत्टेयनीव हैं - समाज मे जशिढ प्रबल ही आए उनकी 
दृष्टि भे मुरूष होते, बह कगर पुलिस बोर्ट के विचार, दुद्खोर के अदाचार और धर्मिको 
आदि वी हडताल वे विधधो के निरुषध में छदे बहते तो फिर रुपरीन नाता दालियों 
दे दद्व वे दीप नर-तारी मे हद का राधे छल हो शात्रा । उसे साहिय में बर्रेमाल 
शृष थो विशेष इशाप नहीं है। उन्होंते बजट विरधएज से छड़ी हा गड़ो सामाजर 
लीति के धहर से ही समाज को निरोश्ण विदा है ।+ 
शगबचड ने स्पतति मे आरटबार का समर्धत विदा है--/मोदन बचा में माप 
बा राट चलने गा अर जिकार दिव॒रा दवित्र है-/ हम अम्पूर्ण शाप कटे ही मालव को भुठ 
बहा गया है शराज में मनाद शो रस अगादयानी का अब टटिंत शाम उरापा है। 
हपदच ट ने ध्यालि और रूघाओ के मरइ धो पर हुसो दृडिटत्रज में दििप्श रिए* 2 ॥ 
शाभाज अनेर प्रवार को सब चउ काओ ने छवाओर गहकर है। बट उसहों के झााएर वर 
अपता बाम छरका है। दिन बट किक दा! इशच्य रोग आह दान सरेलट्राए* हो अवहट 
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वा दृदय ब्यथित हो उठा । अत एस स्यठ पर लड़कियों थे दु्मारंय का खेत गरते 
हुए लिया है--"कैसा दुर्भाग्य छेफर मंद हमारे परो में पैदा होती हैं ।/"५ इतना ही 
नहीं सामाजिक रियिति का और भी विवशतापू् सित्र धरतसस्द से अपने उपस्यासों मे 
अकित विया है--"सुना है जि टीज यद्ी बात उनती मी भी बड़ रहो टै--वह अभा- 
मिन हम सदर को घाने के बाद जायेगी । इंगरी ऐसी सतदोर है कि समुद्र पर हेध्टि 
हाल तो समुद्र तक सूय जाय और जख्ही हुई सोठ मछदी भी पानी में मांग जाय । 
हसतोी ऐसा क्वा ने होगा तो किसे का होगा । 
प्रेमचरद और शरतचन्द दोनो ही। उपस्यासरारों ने सामाजिश शुशीतियों पर 
अपनी दृष्टि रखी हैं और समाज वी अनेक समस्पाओं मे यौद उन्हें प्रस्तुत किया है । 
फलते उनके उपन्यागों में विधवा, दहेज, अनमेझ विवाह आदि पर जो विचार व्यक्त 
क्ये गये हैं थे विचारणीय हैं। यहाँ प्रेमचन्दर और शरतचन्द्र वी दृष्टि में एक झन्तर 
स्पप्दत, लक्षित होता है। प्रेमचन्द्र के उपन्यामों भे समाज वो विसी समस्या पर 
नियोजित प्रकाश डाला गया है, किमी न किसी समस्या को उठाया गया है तथा उसने 
किगी न किसी हल की प्रस्तुत बरने वा धयास किया है। शरतचन्द्र अपने उपस्यातों में 
सामाजिक कुरीतियों को अनादुव तो करने हैं कितु उन्हे समस्या के रूप में सही प्रस्तुत 
करते । शरतचन्द्र अपने उपन्यासों से एक ऐसा सामाजिक वातावरण उपस्थित करते 
है शिसस्ते उनके पात्र सामाजिक तत्त्वों से टकराते हैं। परिणामस्वरूप अनेक प्रवार वी 
सामाजिक विप्तगतिया तथा सकीर्णतायें स्वत. प्रकाश में मा जाती हैं। यही कारण है 
कि शरतचन्द्र के उपन्यासों मे समस्याओं के हल दूढ़ने का प्रयास नद्ती शिया गया है 
वस्तुत शरतचन्द्र व्यक्ति के शिल्पी हैं, समाज उनको दृष्टि में गौण है । जबकि प्रेमचन्द 
समाज के बहिरग पर अपनी दृष्टि जमाते हैं । 
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का दम स्प्रथित हो! उठा । आ। एक स्थल पर सद्तियों के दुर्भाप्प का शरेत 
हुए लिया है--"फैसा दुर्भाग्य ठोाएर यह हमारे परो भे पैदा होती हैं ।”"" इतना 
नहीं यामाजिक स्थिति श। और भी विक्शयापूर्ण चित्र शरतसर्द ने अपने उपस्यासों 
अकित किया है--"सुनां हैं कि ठीक यद्दी याव उससी मे भी बड़ रही है---'बढ आए 
गित हम सदर को याने के बाद जायेगी। दखरी ऐसी तरदीर है दि सागुद पर हा 
डाले तो समुद्र तक सूघ जाय और जी हुई सोठ मछली भी पानी में भाग जाय 
धगरा ऐसा हाठ ने होगा तो किये का होया /' '* 

प्रैमचन्द और शरतचर्द दोनों ही उपन्यासक्रारों मे शामाजिक बुरीतियों १ 
अपनी दृष्टि रपी है और समाज की अनेझ यमस्थाओं के बीच उन्हें प्रस्तुत किया है 
फलव उनके हपन्यासों में विधवा, दहेज, अनमेल विवाह आदि पर जो विचार थ्य 
किये गये हैं वे बिचारणीय हैं। मगहीं प्रेमचन्द और धरतचन्द्र की दृष्टि में एक अब 
स्पष्ट्त, लक्षित हीता है। प्रेमचन्द के उपन्यानों में सपाज भी किसी सम्रस्या प 
नियोजित प्रकाशन डाला गया है, कियी न किग्री समस्था को उठाया गया है तथा उस 
किसी से किसी हछ को प्रस्तुत करने का प्रयास किया है! शरतचनद्र अपने उपस्यासों : 
सामाजिक कुरीतियों को अनावृत तो करते हैं किसु उन्हें शमस्या के रूप में नहीं प्रसतु 
करते । शरतचमन्द्र अपने उपन्यात्तों में एक ऐसा सामाजिक वातावरण उपस्थित कर 
हैं जिससे उनके पात्र सामाजिक तत्वों से टकराते हैं। परिणामस्वरूप अनेक प्रकार व 
सामाजिक विप्तगतिया तथा सकीर्णतायें स्वत प्रकाश में आ जाती हैं। यही कारण : 
दि शस्तचन्द्र फे उपन्यासों मे समस्याओं के हुल दूढते का प्रयारा नहीं किया गभा है 
वस्तुतः शरतचन्द्र व्यक्ति के शिल्पी हैं, समाज उनकी दृध्टि में गौण है | जबकि प्रेमचर 
समाज के बहिरग पर अपनी दृष्टि जमाते है ! 

प्रेमचन्द और शरतबन्ध आधुनिक उपन्यासकार हैं और आधुनिक उपन्यास तिलस्म॑ 
और रहस्यमय जीवन की कथा से भिन्‍न व्यक्ति और समाज के प्धप का स्पष्ट चित्र है 
भनुष्य अपने सभी कार्यों मे समाज का अग है । समाज के बीच रहकर हो बह अप 
कर्म सम्पन्न करता है। अत मनुष्य के कार्यों मे समाज अनेक मांगें से बाघायें भी उप 
स्थित करवा हैं क्योंकि समाज किसी एक व्यक्ति के सुख-दुख की चिन्ता नहीं करत 
बरन्‌ अक्सर वह व्यक्ति की उपेक्षा करता है। आधुनिक युग भी विरोधो का युग रह 
है। व्यक्ति विरोधों के बीच जी रहा है । आधुनिक उपत्यासकार व्यक्ति और समाज बे 
सम्बंधों पर भी विचार करता है । इस प्रकार उपन्यास मे व्यक्ति के माध्यम से समा* 
का जो चित्र अस्तुद होता है वह सामाजिक जीवन के विभिन्‍न स्न्‍्दर्भों को उद्घादित् 
करना है। “युद्ध, वेकारी तथा विश्वजलित सामाजिक व्यवस्था से पीडित होकर मनुएः 
मधप करने के लिए बाध्य होता है।' ब्यक्ति का निरतर संघ ही समाज का निर्माण है 
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प्रेमचन्द और दारतचन्द्र के उपस्यासों में व्यक्ति और समाज के सघर्पों, विरोधी 
तथा विषमताओ का चित्रण विया गया है । 
ब्यक्ति और समाज के सम्बंधो को लेकर प्रेमचन्द और शरतचन्द्र की पहुँच मे 
अन्तर है। प्रेमचन्द ने मनुष्य के बाह्मगत सामाजिक सम्बधों को लेकर समाज और 
व्यक्ति पर विचार किया है तथा उसके संघर्ष को चित्रित किया है। किन्तु शरतचन्द्र 
ने व्यक्ति के आन्तरिक जीवन से सम्बंधित भावनाओं को प्रधघानता दी है तथा उससे 
उत्पत्न सामाजिक विशेधों ब। चित्रण किया है $ इस प्रकार प्रेमवन्द के उपत्यासों में 
व्यक्ति समाज में अन्चर्निहित है जिससे व्यक्तिगत समस्याओं की अपेक्षा वह अपने वर्ग 
के विचारों का प्रतिनिधित्व करता है। 'होरी' 'गोदन” का एक पात्र है। 'दोरी' 
मे व्यविद्ध और समाज का सपघर्ष नहीं है, वरन्‌ होरी' के साथ समाज का जो सपा 
है वहू उसके वर्ग गा है। निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 'गोदान' क्रिमी एक 
ब्यक्ति की अपेक्षा समाज का व्यापक चित्र है और ऐसा समाज जिसमे व्यक्ति अपने 
की समाज के विरुद्ध नही पाता चल्कि यह स्वय अनुभव बसता है हि समाज की परि- 
स्थितियों ने उसे सघर्ष से डाऊ दिया है। वह अपने समाज बग अंग है-दसे 'होरी' 
कभी भी मही भूलता । यहाँ यह स्पष्ट है कि प्रेमचनद ये व्यतित और समाज के द्ृद्व 
चो चित्रित न कश्के वर्ग-सघर्ष को चित्रित किया है। इभ प्रकार समाज वी युश-प्रुत 
परिस्थितियों यो प्रेमचन्द के उपन्यास व्यापक स्तर पर लेकर चछे हैं तया सामागिक 
समस्याओ की मीमासा भी प्रेमचन्द के उपन्यासों मे गहरी हुई है 
दारतचन्द्र के उपन्याती भे व्यवित और समाज के बीच खोयें हुए सम्तुलन तया 
उससे उत्पन्न सामाजिक परिंस्थितियो की विवेचना हुई है। इस सम्बंध में डा० 
सुवोधचन्द्र सेनगुप्त वा मत उल्लेखनीय है --“समाज के जदिछ प्रश्न ही अगर उनत्री 
दष्टि थे सुझ्य होते, दह अगर पुलिस कोर्ट देः विचार, सूदसोर के अत्याचाए और श्रमिकों 
आदि वी हडताल के विषयों के निरूपषण में छगे रहते तो फिर शपटीन माना शततियों 
के ट्रद्ध के दीच नर-नारी केः हुदय का माछुरय लुप्त हो जाता । उनके साहित्य मे वरवेमान 
युय शी विशेष दृप लही है $ उन्होंने बेदड़ विस्बाल गे घदी आप रही समाप्त 
नीति के पहलू से हो समाज भा निरीक्ष्ण क्या है।”'र 
शरतचन्द्र ने व्यक्ति बे अधिकार बा रमयंत विया है--"जीवन यात्रा में सन॒ुप्य 
बा राट घलने बा क्षणिवार वितता पद्रित्र है--हस सम्पूर्ण साय वो ही सानद गो भूद 
बहा गया है ॥/ समाज ने मनुष्य बी इस अगादघानी का अदाछित छाम उठाया है । 
शरतघन्ट ने ब्यक्ति और समाज दे सम्दर्धों पर इसी दृष्टिकोर से विचार किया है । 
समाज अनेद' प्रजार की सद्रोर्णताओं से जक्शा रहता है। बढ़ उन्‍्हों बे आधार पर 
अपना बम हरता है॥ विन्तु व्यतित का आत्म-पीषत चाहे दष सवेब्छजूद हो अथवा 
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का हृदय च्ययित हो उठा । अत एक स्थछ पर लड़रियों के दुर्भाग्य का संकेत करते 
हुए लिखा है--“कंसा दुर्भाग्य लेकर यह हमारे घरो में पैदा होती हैं ।”"* इतना ही 
नहीं सामाजिक स्थिति का और भी विवश्वतापूर्ण चित्र शरतचन्द्र ने अपने उपन्यासों में 
अकित किया है---“छुला है कि ठीक यही बात उनकी माँ भी कह रही है--'बह अभा- 
गन हम सत्र को खाने के बाद जायेगी। इसकी ऐसी तकदीर है कि समुद्र पर हृध्टि 
इछे तो समुद्द तक सूघ जाय और जछी हुई सोल मछली भी पानी में भाग जाय । 
इसका ऐसा हाल ने हीगा तो छिस का होगा / /* 
प्रेमचन्द और धरतचरद्व दोनों ही उपन्यासकारों ने स्रामाजिक कुरीतियो पर 
अपनो दृष्टि रखी है और समाज की अनेक समस्याओ के बीच उन्हें प्रस्तुत किया है । 
फुलत॒. उनके उपन्याक्ती में विधवा, दहैज, अतमेल विद्राह आदि पर जो विचार व्यक्त 
किये गये हैं वे विचारणीय हैं। यहाँ प्रेमचन्दर और दरतचद्ध को दृष्टि में एक अन्तर 
स्पष्ठतः लक्षित होता है। प्रेमचन्द के उपन्यासों में समाज की किसी समस्या पर 
नियोजित प्रकाश डाला गया है, किसी भ किसी समस्या को उठाया गया है तथा उसके 
किसी न किसी हल की प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। शरतचन्द्र अपने उपन्यात्तों मे 
सामाजिक कुरीतियों को अनावृत तो करते हैं कितु उन्हे समस्या के रूप मे नही प्रस्तुत 
करते । शरतचन्द्र अपने उपन्यातों मे एक ऐसा सामाजिक वातावरण उपस्थित करते 
है जिससे उनके पात्र सामाजिक तत्वों से टकराते हैं ॥ परिणामस्वरूप अनेक प्रकार की 
सामाजिक विसगतियां तथा सकीर्णतायें स्वत्त प्रकाश भें भा जाती हैं। यही कारण है 
कि दरतचन्द्र के उपन्यासों मे समस्याओं के हल ढूडने का प्रयास नहीं किया गया है । 
वस्तुत. शरतचरद्र व्यक्ति के शिल्पी हैं, समाज उनकी दृष्टि में गौण है । जबकि प्रेमचन्द 
समाज के बहिरंग पर अपनी दृष्टि जमाते है ! 
प्रेमचन्द और शरतचन्द्र आधुनिक उपन्यासकार हैं और आधुनिक उपस्यास तिलस्मी 
और रहस्यमय जीवन की कया से भिन्‍न व्यक्ति और समान के सभर्ष का स्पष्ट चित्र है । 
मनुष्य अपने सभी कार्यों मे समाज का अग है। समाज के बीच रहकर ही वह अपने 
कर्म सम्पन्न करता है। अत- मनुष्य के कार्थों में समाज अनेक मार्थ से बाधायें भी उप- 
स्थित करता है वयोकि समाज किसी एक व्यक्ति के खुख-दु.घ की चिन्ता नहीं करता 
बरन्‌ अक्सर वह व्यक्ति की उपेक्षा करता है । आधुनिक युग भी विरोधी का युग रहा 
है। व्यक्ति विरोधों के बीच जो रहा है । आधुनिक उपन्यासकार व्यक्ति और समाज के 
मम्बंधों पर भी विचार करता है । इस प्रकार उपत्यात्त भे व्यक्ति के माध्यम से समान 
का जो चित्र प्रस्तृत होता है. वह सामाजिक जीवन के विभिन्‍न सनन्‍्दर्भों को उद्घाटित 
करता है। “युद्ध, वेकारी तथा विश्वखलित सामाजिक व्यवस्था से पीड़ित होकर मनुप्प 
संघर्ष करने के लिए बाध्य होता है //* व्यक्ति का तिरतर संघर्ष ही समाज का निर्माण है ? 


में हुए हैं। हा० सुबोधचरद सेनगुप्त ने धरतचरद्र बी इसी प्रदुत्ति को स्पध्ट करते हुए 
लिया है ->”शग्तचनर्द्र ने समाज-दक्ति पर चोट वी है प्रधानवया उसी मीति की ओर 
मे, अर्थ लोति बी ओर से उतना आघात नहीं किया है | हमारा देश दारिद्रथ से पीडित 
है. और दस दैतप वा हाहाभार उनत्री रखताओ में प्रत्रट न हुआ हो यह बात भी 
नहीं है। दिन्‍्दु उनकी रचो हुई अधिराश प्रगय को कहानियों में दारिद्रथ के पीडन 
बा परिचय नहीं है ।"* 
अर्थ-नीति को वैज्ञानि दृष्टिकोण से प्रस्तुत करने में कार्ल मावर्स वा योगदान 
आपुनिद युग में विशेष महत्वपूर्ण रहा है। परिणामस्वस्‍््प आधुनिक युग में साम्यवाद 
में प्रभावित होवर समाज भें नये साम्राजिश विचारों वा प्रादुर्माव हुआ त्तथा व्यक्ति और 
समाज थे सम्बधों को नवीत परिवेश से उपस्थित क्या गया । 
प्रेमचन्द और शर्तचन्द्र आधुनिक उपन्यामकार हैं । शरतचन्द्र के उपन्यासों मे 
आधुनित प्र्ध-युग और वर्गे-सघर्ध बा चित्रण नहीं हुआ है । व्धा-साहित्य के क्षेत्र मे 
धरतचस्द्र शा वह अभिप्रेत विषय नही रहा है किन्तु घरतचन्द्र ने साहित्य और समाज के 
इस परिवतेन को छड्य वर लिया था। अपने साहित्य में वे उसे स्थान नहीं दे सके हैं । 
झेव्रिन माहिः्य मे अभिद्प्त और सघर्प-रत मानव के चित्रण का समर्थन अवश्य किया है । 
आधुनिक साहित्य के सम्बन्ध में विचार करते हुएं द्रतचन्द्र ने लिखा है--''किन्तु एक 
शिवायत पह की जा सकतो है कि पहले को तरह राजे रजवाडों और जमीदारो के दु ख- 
दैन्य--द्वन्दहीन जीवन के इतिहास को लेकर आधुनिक साहित्य-सेवी को सन्‍्तोध नही 
होता, उसवय मन नहीं भरता। बह नीचे के स्तर में उतर गया है। यह अफसोस की 
बात नहीं है । बल्कि इस अभिशप्त और तमाम दुछो के देश भे, अपने अभिमान को 
छोड घर रूसी साहित्य को तरह वह और भी समाज के नीचे के स्तर मे उतर कर 
उनके दुख और बेदना के बीच खडा हो सकेगा, उस दिन यह साहित्य-साधन केवल 
स्वदेश में हो नहीं, विश्व-साहित्य मे भी अपता स्थान ले सकेगा ।/* 
प्रमचन्द का गत्यात्मक व्यक्तित्व आधुनिक विचारों को ग्रहण करता है और 
छोड़वा (0॥5०092८) भी है । परिणामत. प्रेमचन्द का साहित्य युग-परिस्थितियो 
से अत्यधिक प्रभावित है। आधुनिक अर्थ-युग की अनेकानेक समस्याएं प्रेमचन्द के उप- 
न्यासो में प्रतिविम्वित हुई हैं ॥ आज के जीवन में अर्थ ही सामाजिक विपमता का मूल 
कारण है और अर्थ पर हो आधारित आधुनिक सामाजिक व्यवस्था के अन्तर्गत नये 
वर्गों का प्रादुर्भाव भी हुआ है। फलत वर्ग-चेतनां और वर्गं-सघर्ष आधुनिक युग में ही 
विशेष रूप से प्रतिध्वनित हुआ है। सामाजिक विषमता के सम्बन्ध में विचार करते 
हुए डा० विलोकोनारायण दीक्षित ने भी लिखा है--/सामाजिक समस्याओं के मूल मे 
आधिक पहलू विशेष प्रयुख है । समाज बी व्यवस्था बा आधार घन ही है इसलिए 
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गमार मे निश्ये मर दवा हैक है | हब बचइए के अप चए #य से जई है ँ 
गई पक रै4 इतर पपेधआर्ची! सौर वंजतकह पधाश इनको हे शैरिर ड़ 
तिप लि ह हर बे व्द«डि को! $ * ऋषानदुत कौ है । 
कई धेउर्ण के गाहिदवारी मिराजाई के दुचाह़ में बाएुए मापॉविद यू राई 
हदिक द्ारित हुआए है। बोतल के बहॉदिक विदल दि रोहहए पर आधा ह। 
चारा दिव्दाए बर्दरी ६ टदाओ को ९चलव) ॥ 93 दस हे भाव ने आदि बयों है 
विधेध रिा है । वरिखयक प्हड़ा विउडता है कि होए। हरमा कह याद नि एरमु५४ 
भादिर बररेगंपनी थे मिदह 7० है 4 धतते वो स्पिएपाध आपूति पुर है कर 
दषप ही रवि ₹र रही है। ाह दत्दक ये द अतरतोत स्तैच्जोम है । मारे 
हुए दर्तना वो हक के कड़े है 
प्रध्परर का यु भारत मे मषदों का एुद पडा है ॥ धाएी और व्यय 
अगशारि और होम हद (मत दा । 6३ पीर दिस गधतत कौ जद को उथाद ऐड 
है लिए भारोंए बरटिश्द थे हो दूसरी हर कुष आप ही शालियों डरा धौधि/ और 
वीदित भी हे । बोरोद थे तपजादाओ भौर औद्योदीशरण का प्रधाद भारत पर भी 
पड़ा । परिधामस्पथ जक गाधारण ने आदिक विधश रा का अभवुमर गटराई से हिएा। 
प्रेस यरद के उपस्यागों में भारत की हरराणीन आदर रियवि का रपट अरत हआ है। 
ये अपने युग पी इस दिशयातियों से आय सुँद बर पहने वाठे छैयात नहीं थे । अतः 
प्रेमबरद गे उपस्यायों में आविश जदिलागाओं से उत्पस्त बर्गेन्सपर्षे शो स्थापत हप में 
ब्रहदय दिया गया है। वर्ग-सपर्थ के विभिन्‍न रूपों वा गस्यन्ध ग्राम और हाटर दोनों से 
है। प्रेमगरद के उपस्मागों में वर्ग-सपर्ष के दोनों रूपों कौ रपष्टत देखा जा सहता है: 
(।) जभीदार और हितान गा सपर्ष 
(2) उद्योगपति ओर शथ्रविक का सपर्प 
प्रेमचन्द के उपस्यागी में जमीदार और किसान का संधर्ष अधिक व्यापक स्वर 
दर हुआ है । इसका कारण है। प्रेमचन्द गांधी से प्रभावित उपस्यासकार हैं। जिसे 
बकार गांधी ने अपने राजनीतिक आन्‍्दोदग के मेन्द्र गौद बनाये और गाँवों में राज- 
भीतिक जायूति पैदा कर रामराज्य की कल्पना की थी उसी प्रशार प्रेमचाद के साहित्य 
के चरण भी भारत के गाँव में ही रहे हैं। प्रेमचन्द मे भी यह सैंुभव किया है कि 
बिना ग्रामीण समाज में जागृति पैंदा किये, रवतन्थता गद्दी पप्त की जा सकती। 
अनः गांधी से प्रभावित भारतीय गाँव को प्रेमचन्द में अपने साहित्य से विनिश किया 


कारण है ज॑मीदार की झोपके चृत्ति। 


॥। ः शव & 
हे जमीदार और किसान के सर्प का प्रमुख का 
लगान और 


अप्रीदार वर्ग किसानों को पतपने नही देवा चाहता। परिणामता इजाट 
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डेद पानी जमे अधिकारों शा वह दुश्घयोग करता है। जमीदार किसान से वेगार छेता 
है। अबापरों वो चाटुशारिता में निमग्न रहने बात्श यह वर्ग अपगरों के दौरे वर 
शदय बुत्तों जैसो दुम हिटाया बरता है और किसानों के घरो से दूध आदि खाद्य वसतुएँ 
बिना मृच्य दिये मंगाता है ॥ मास जैसे आधुनिक सेपों वे विचारों के प्रभाव में 
बाहर संगार में नप्री चेतना वा प्रादुर्भाव हुआ है। विसाने जमीदारों वी शीपषण-चूत्ति 
ओर उनते अनधिवार वार्यों वे विस्द्ध आयाज उठाते हैं। यही उनके सघर्ण वा कारण 
है। प्रेमचन्द ने 'प्रेमाथम', 'कमंशमा और “गोदान' मे इगी स्र्र्ष को वाणी दी 
है। 'प्रेमाश्नम' में जमीदारी-प्रथा वा मग्न चित्र अजित हुआ है। 'प्रेमाश्नम' की प्रमुख 
समस्या भूमि सम्बन्धी है। विशान वर्ग अपने अधिकारों के प्रति अधिक सचेप्ट दिखाई 
पडता है। 'बटराज' द्वारा प्रमचन्‌इ ने ततवालोन जमोदारो-प्रथा का गहरा विरोध 
जिया है । वह अफ्सरों वी घाँधली वे विःद्ध स्पष्ट कह बेठता है--मनोहर ने अभी 
जवाद दिया था वि बठरगाज बोल उठा, मेरी भैसे बहुत दुधार हैं, सन-भर दूध देती 
हैं। छेवित वेगार के माम पर छटाव-भर भी न देगी । 

'द्रेमाषण' पे प्रेमचन्द ने आथिक शोषण के अनेक चित्र उपस्थित किये है । 
विशानों वी दमनीय स्थिति और 'ज्ञानभकर' की धूत्ेताओ में सम्पूर्ण उपन्यास भरा 
पष्ठा है। किरा प्रवार जमीदार वर्ग अधिकारियों से मिलकर किसानों पर अत्याचार 
बरता है इगे 'प्रेमाश्रम मे स्पप्ट रूप से देखा जा सकता है--'"फैजुल्ला ने सस्ती करनी 
शुस्त वी । किसी को चौंवाल के सामते धूप मे खड़ा करते, किसी को मुईके कस कर 
पिटवाते, दीन सारियों के साथ और भी पाशविक व्यवहार किया जाता, किसी की 
चूड्ियाँ तोड़ी जाती, किसी के जूड़े नोवे जाते।”' यह बात केवल 'ज्ञानशकर' तक ही 
सीमित नही है । 'गोदान' के 'रायसाहब' किसानो पर बेहद सहानुभूति रखते है किन्तु 
वेगार छेने और नजराना वसूल करने में वे भी किड्चित सकोच नही करते । 

यहा पर एक बात विशेध रूप से ध्यान देने योग्य है । प्रेमचन्द ने जमीदार 
ओर अधिकारी वर्गे के विरुद्ध जिस सघर्ष को अपने उपन्यास्रों मे उद्भूत किया है, 
उसमे विसान वे स्वयं दो विचारधाराओ में विभाजित है। एक में प्राचीन परम्परा 
को मानने वाले क्सिान हैं, जिसे 'होरी' और 'मनोहर' के रूप मे उपस्यित क्रिया 
गया है तथा दूसरा रूप 'गोवर' और 'वलराज' के रूप मे प्रस्तुत हुआ है। 'होरी' 
और 'मनोहर' संघर्ष के प्रणेता नही हैं। जमीदार के अत्यपाचारों वा विरोध करने 
बी दरर्क्ति झौर जमीदार पर अपने अधिवार को स्थापित करने दो भावता 'गोपर' 
और वलराज' में हीं है। 'होरो' और “मनोहर” सघपरत नहीं होना चाहते । 
यही “वलूशज' और 'गोदर' की शॉत्तियी को आऔधिक उभरे रूप भे प्रेमचन्द नहीं प्रस्तुत 
रूप सक्े हैं | परिणामत, सघप्ष में तीव्रता का अभाव परिलक्षित होता है । 


१९६. प्रमवन्द 
न अर शरतनसद्र फे पपन्याग 


किन्तु यह निदिचत है कि प्र 
पयार्ध रूप भे बे कर सा प्रेमचन्द जमीदारी श्रया की बुराइयों को अर 
स्थवत्या का कक चिछ्ठ माना पा । उन्होंने जमीदारी प्रथा को ध्यान! साार्गि 
जगह ये भूमि पर गाने के 5 । दी में चाह 'गोदान' हो था कर्म परे 
कमाई पर आधित रहने बाले अधिकार का ही समयंत्र करते हैं। किसान वी गोरी 
इस प्रकार प्रेमचन्द को दृष्टि शसिड के उन्मूलन की कल्पना मी इसी से उन्होंने हों है 
के 'पनपुर' का पर जय आदर्श को ध्येय मनाकर अप्रमश हुई है नह 'द्वेमाश 
कक हक ग्राम जीवन है। 4385 
की स्थिति पैदा हा नहर छखगान और अनाज के भावों में मद्दी के काएए सर्प 
किसान आन्दोछ़न अधिक अर हि में 'प्रेमाश्रम/ और 'गौदान' की अपेक्षा 
गया यह उपन्यास अंगोदा ढंग से चित्रित हुआ है। र६३२ के आसपास ऐिंपां 
आम में मेदीं में उतपरले हक किसान के सर के अविरिक्त तत्काछ्ीन अनाज के 
ने चत्हालीन परिस्थिति का कक से भी सम्बंधित है । डा० डी० पी० मुछजी 
सकेत किया है रे आय चित्रण करते हुए अनाज के भावों में मंदी की और भी 
कहाँ से आयी, कौन जाने, यह में भी इस सम्बंध में कहा गया है-““महें मंदी की के 
और सरकार उसे दण्ड दे । यह तो ऐसा ही है कि आँधी में किसी का छप्पर उद्ध गया 
इस प्रकार एक ओर "अर किसके हित के लिए है ? इसका उद्देदय बयां पल 
अं टआह जमोदार को अगाते सास अमाज के भावों की मंदी से त्रस्त था और दूसरी 
और नृशतता से भी पीडित सम्बधी नौति, उसको श्योषण-वृत्ति, सरकारी फ़्र्ता 
और सरकारी नीति के विरुद्ध था। कर्मभूमि में 'अमश्कात' के नेतृत्व में जमीदार 
8200५ ढंग से इस हज के संगठित किया गमा हैं | 'अमरकति 
उसके कार्थेक्रम से ्ं ग मैतृत्व करना चाहता हैं किन्तु शआत्मानन्द 
जेल जाते है आज को है। वे उप्र नीति को अपनाते हैं। अंत में तभी लोग 
है। इस प्रकार किसान की समस्याओं पर सरकार एक समिति की घोषणा करती 
होता है। यहाँ पर 2#333 5 38 ओर संकेत करते हुए उपन्यास्त का अन्त 
हैं उसका नेतृत्व किसान बर्म का गए आ ३४ में जिस सर्प रे सुत्रपाद किया या 
उपम्धासों भे पाई जाती है । 'प्रेंमाथरम हलक करता । बह बात अब 5 कार सभी 
और 'योदान' में किसान आन्दोलन का लेट आन्दोलन के चैती हैं. अंलगक 
रो मं यान आल का मई लड़ ही महक बा 
खट्वता है । _मंभूमि' में 'बलूराज ऊसे व्यवितत्व शा अभाप 
५ गौदान कि । े | 
कक न शा हक अधिक गहरी का ( महाजनी सम्यता मे अप 
7 भूमिहीत सजदुर की स्थिंगती तरू प्रेंमचन्द ते उपक्यित 
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किया है। 'गोदान' मे जमीदार तो एक ही है पर महाजन तीन-तीन हैं। सहुआइन 
अलग, मगरू अछग और दातादीत महाराज अलग । ये तीनो महाजन कृपक-समाज 
वो जोक की भाँति घूमे ले रहे हैं। 'होरी' के माध्यम से प्रेमचन्द ने किसान-जीवन 
बी सघर्ष-रत स्थिति को रपप्ट किया है। आध्िऊ दृष्टि से भ्रामीण समाज की परि- 
स्थिति शोचनीय है | किसान अपना लगाने भी यथासमय नही दे पाता । उस पर उसका 
बेगार, नजराना आदि विभिन्‍न उपायों से शोपण किया जाता है। इन्हीं परिस्थितियों 
में 'होरी' के बैल उसके धर पर से खोल लिये जाते हैं। महाजन उसके सेत पर खड़े 
होकर उसकी फसल एक-एक दाना ब्याज की हूम्दी-लम्बी दरों में काट लेते हैं और 
उम्की दो घीघधे जमीन भी चछी जाती है। इस प्रकार सब कुछ चले जाने पर भी वह 
ऋण-मुकत नही हो पाता । 

योरप के औद्योगिक विक्रास या प्रभाव भारत पर भी पड़ा जिससे भारत में 
भी ओऔद्योगीवरण का प्रारम्भ हुआ । औद्योगीकरण के फलस्वरूप आधुनिक युग में दो 
नये वर्गों की स्थापना भी हुई--एक उद्योगपति अथवा शोपक और दूसरा श्रमिक थर्ग ॥ 
प्रेमचन्द के समय में भारत में औद्योगीऋरण वा आधुनिरतम रूप मही हो सत् था 
किन्तु उसका प्रभाव परिलक्षित होने छगा था। प्रेमचन्द औद्योगीकरण के बट्टर विगोत्री 
ब्रतीत होते है । इस दृष्टि से उन्होंने भारतीय उद्योग-धधों को प्रोत्माहित जिया है ॥ 
ओऔद्योगिवता वी आलोचना करते हुए प्रेमचन्द ने स्पष्ट लिखा है--“योग्प में इड- 
स्ट्रियलिश्म (औद्योगिक्ता) की जो उन्नति हुई उसके विभेष कारण थे। वहाँ के किसानो 
थी दणा उस समय गुल्यमों से भी गयी-गृजरी थी, वह जमीदार के दन्दी होते थे | इस 
बिन वॉरावास बे देखते हुए घनपतियों वी बंद गनीसत थी। हमारे किसानों की दशा 
चाटे वितनी ही बुरी षयों न हो, पर वर बिसी के गुल्गम नहीं हैं। अगर कोई उन पर 
अत्याचार गरे हो वह अदालतों में उसमे मुक्त हो साते हैं। नीति की दृष्टि में किगाठ 
और जमभीदार दोनों बरावर है |!” 

'रगभूमि हो औद्योगीवरर्ण वे विर््ध संघर्ष वी बढ़ाती है। 'गूरदाग' वी 
पाघ दीघे भूभि वो बेन्द्र बताहर उसने सम्पूर्ध जीवन का ऑद्रोगीररण के विरदाध 
हाघपे-रत चित्रित विया गया है। मिल और बारखान खुटने से विस प्रकार अलेविश्ता 
बा दोलदाता हो जाता है था उसमे औैन-करैत अटोति् उत्पन्‍्त होती है, इसे उखफाने 
अपने इस उपस्यास में दह्द कूप के चित्रित हिरा है। इस द्कार हम्पू्ण उपस्यास में 
पश्चिम वे पूजीदादी औद्योगीवरण और भारतीद ग्रारोदोर हूथा प्राचोत ग्राम -य्यदः्था 
दे दीच सीधी टक्‍्पर ह६ है। 'डतगेवढ पाइचरतर सम्मूति मे धरभाविल्, लाभ और 
हजियोयिता दे आधार पर औद्योगेदरअ को विवि कररटा चाहत है सथा सुरद्सा 

... झगये एस प्रदान का दिरोश बरका है। औटोटोडरच से टच्दन्त बरिटियररों के १९ 


५ प्रेमगर३ और शस्न कट है उपरभाग 


ग्र्का! अग्यन्न मभ५५ आई ६६4६3 कपरा की जियो थी भोर उप रपट #हैत च्रि 
है। हि गरोय 3) परवारी गौद भर की भावज हो री है । शादेर विश्लात 
हैं, पर्मशादे में समाज का गोदाम यतायेंये, मरिक्र मी उनके मजदूर गो, बुरे पर 
४३ कद होगा, पट चेदियाँ वानी भरने जा गऱेगी। सादर न कप 
मे माप दादो का साथ डूब भायिगा। हरकार मु एम दी 
दे में भे फेगाइए 4""४ 
हे इस प्रकार उद्योगपति अयवथा पूजीपति, साधारण कियाने को मजदूर बोर 
उस धो वेतन देकर उगके श्रम मा शोषण करता है तथा अपने धरागादी वी अटुदार्ति- 
गए दिन-प्रतिदित ऊँची करता रहता है। वस्‍्तुत औद्योगीकरण के मूल में छिपी उद्योग 
पति ब) इसी बृति का विरोध विशेष रूप में किया है। जिसे 'गोदानां के मजा 
आन्दोठन में स्पष्ट हक से देखा जा सझइता है! 'यन्‍्ता/ उस पूंजीवादी वर्ग के प्रति- 
निधि हैं जो पूंजी के आधार पर मजदूरों को प्रवीड़ित करठे रहते हैं । अपने आधित 
अमजीबियो के श्रम का वास्तविक मूल्य मे देकर उनकी दुरावस्था का कारण बने रहे 
दूँ। उत्पादन की शक्ति उनके हाथ में न होने पर भी घन के आधार पर मिल वा 
सफाद छाभ स्वय छे छेते है और अ-्यन्त साधारण पूंजी श्रमिकों को देते हैं 
गोदान' में 'खन्ता' के हद श्रमजीवियो के गहरे असम्तीप और संघर्ष का सही 
कारण है) 'गोबर' के रूप मे श्रप्तिक वग्े का अम्युदय प्रेमचन्द ने दिखाया है और 
उसकी सक्रियता को हडताल के रूप में पस्तुत झिया है। डिन्तु प्रेमचनद के समय में 
आधुतिक पद्धति के श्रमिक रागठतों का सृत्रपात नहीं हुआ था इसी से उस युग की 
अमिक शक्ति भो बिखरी हैई अकित हुई है। उस हड़ताल के परिणामस्वरूप श्रमिकों 
को क्या लाभ हुआ इसे प्रेमचन्द नहीं अकित कर सझ्के है। बस्तुत इस सम्बन्ध में 
प्रेमचन्द की पहुँच गाधीवादी प्रतीत होती है और ऐसा लगता है कि रूस आदि देशों 
के श्रमिक आन्दोलनो का उन्हे ठीक-ढीक पता भू था। इतता अवश्य है कि प्रेमचन्द 
ने तत्कालीन श्रम्मिक-जी वद और उसके अमन्‍्तीय वी चित्रित कर श्रमिकों के प्रति सहानु- 
भूति उत्पन्व की है। ५ 
प्रेमचन्द ने आधुनिक समाज को व्यापक अर्थनीति की दृष्टि से देखा है तथा 
आर्थिक वेंपम्थ से उत्पन्त परिस्थित्रियो पर विचार किया है। झरतचरद के उपभ्यासों 
में वर्ग-संधर्य का चित्रण न होने पर भी प्रामीण-समाज का चित्रण हुआ है । प्रेमचन्द 
विसान की स्थिति को जितनी गहराई तक जानते हैं उतना शरतचन्द्र अवश्य नहीं 
। हि 
बे इस प्रकार प्रेमचन्द के उपन्यासों के ग्रामोण जीवन में विभिन्‍न लूपो के 
किया गया है ! आयिक पहलू से सामाजिक संधर्ष या जो जिक्रण प्रेसचन्द ने ला जी 


जा अर के 
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,उससे भारतीय ग्रामीण समाज वी वास्तविकता का पता चलता है। किसान की दय- 
नीय आधिक स्थिति, उसकी दरिद्रता, अधिकारियों वा कर और पाशबिक व्यवहार, 
जमीदार की श्ोपण वृत्ति ने वर्ग-सघर्ष के कारणों को उपस्थित किया है। अत 
प्रेमचनद ने जिस सामाजिक व्यवस्था की कल्पना अपने उपसन्यासों से की है उसमे भूमि 
पर किसान के अधिवार का बड़े दक्तिपूर्ण ढंग से समर्थन किया है तथा उसको परा- 
धीनता से मुक्ति दिलाने के लिए स्थलू-स्थछ पर सकेत किया है । 
शरतचन्द्र के उपन्यासों में भी ग्राम्रीण-समाज वी समस्याओं को प्रस्तुत किया 
गया है। शरतचन्द्र ने किसान वर्ग को ग्रामीण-समाज से पृथक करके नहीं देखा है । 
शरतचन्द्र का कमान अथवा ग्रामीण थय प्रेमचन्द्र की भाँति जमीदार से संघर्ष करने 
के लिए योजनायें नही बनाता । अत शरतचरद्र के उपन्यासों में ग्रामीण-समाज की 
स्वार्धान्बेपी प्रदुत्तियों को ही अधिक प्रस्तुत विया गया है। ग्रामीण-समाज, स्वीवठ', 
“दत्ता', 'गृहदाह' आदि उपस्यासों से शरतचन्द्र ने ग्रामीण-समाज की निर्धनता, लशिक्षा 
तथा उनके अन्दर ईर्पा, द्वेप और जलत को उद्घादित क्रिया है। पग्रामोशों के 
अर्थाभाव की ओर सकेत करते हुए शरतचरद्व ने ग्रामीणों बी दयतीय स्थिति का अस्यव 
सवेदनापूर्ण चित्रण किया है--“बेचारों ने अपने घरो को जी-जान से छोटा बनाने की 
कोशिश करने भे बुछ उठा नही रखा है, फिर भी इतने छोटे-छोटे घरो वो छाने लायर 
मूछा घास भी इस सोने वे देश में उनके भाग्य में नहीं जुटता । बीता भर जमीन भी 
विसो दे पास नहीं, सिर्फ डल्यिया, टोकनी-यूप बनाकर और दूसरे गाँवों मे सदगूरस्थों 
वो पानी शे! मोल बेचबर विश सरह इन छोगों की गूजर होती है । मैं तो सोच नरों 
गता ।* 
भारतीय शामाजिक स्पवस्था में सामन्‍्ती वर्ग बी स्थिति मरस्थ॑यूर्त स्थान रखनी 
है। हिटिय शासन ही नोति इस दर्ग को पुष्ट करते को रही है फइरवश्च रात 
के अन्य वर्गों पर इसवा गहरा प्रभाव पत्ता है। प्रेमबन्द और शरतसन्द के उसलागा 
में सामस्तो समाज बा वित्रण भो हुआ है। उत्तर द्रईश 


द्रश और बाचल को गाम्" गड 
घपरिरिधतियों में भिन्‍नता हा हुए भी शाजनेतित ब्ूवस्था में पर नहीं रड़ा है आड़ 


दोनों प्रदेशों भे सामस्ती राशाज बा प्शाब सामाहहिश जोडर पर ए॒रपा सड़ा है । 
प्रमाचतद बे उपन्दासों मे शामन्ती हज को शोोचक्‍-नोलजि लथा अपते आह।+क 
विसाते वर्ग दर अयथाचार बरतने ढको काटा को पट: क्िदरश हफच | यात्टतरा 


प्रेमोशम' में हुस रपष्थ्य देशों जा शाइजलरल है । दरहइ टूब सा इागो मरष्म + 
शाधाश अपनो दे दखिद शम्म्शाओं वी हो दर रे आइट है । दिसाल पर ऋ राजरर 
लणर उत्पोरन में चित्र शसल्चर आञव॑ उपस्डामों में नहीं आरििक अर्थ 
हूय एम्ेंएा को रत समदन के शिक्त द्म्ण्व ईहिएए जअच् मुहर 9 | 


कर 
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३२६ . प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यास 


_ौसवी सदी मे ब्रिटिश भारत मे भध्यवर्ग की उत्मत्ति एक महत्वपृ पा 
है। मध्यवर्ग की उत्पत्ति से भारतीय समाज मे पाश्चात्य संस्कृति की प्रवृत्तियाँ सर 
रैंप से परिलक्षित होती है। भध्यवर्ग में शिक्षा का प्रसार होने के कारण पररम्भ पे 
ही उसमे एक नव्य चेतना का सचार दृष्टिगत होता है। प्रेमचन्द और शखतबद डे 
> न्यास में अध्यवर्गीय समाज का व्यापक चित्रण हुआ है । किन्तु दोनो उपन्यागाएँ 
में निश्चित अन्तर है। प्रेमचन्द सध्यवर्गोय समाज को भली-भाँति समझते हैं रवि 
शरतचन्द्र की तुलना मे उनकी देष्टि अधिक परिमाजित है--यह नहीं कहा जा सती) 
परतचन्द्र के अधिकाश उपन्यास मध्यवर्ग से सम्बन्धित हैं। बस्तुत, मध्यवर्गीय समा 
पन्द्र का अधिक समझा हुआ है। यही कारण है कि घरतचन्द्र के उपस्यामों मे 
मध्यवर्ग की सामाजिक स्थिति का सूक्ष्म चित्रण हुआ है । 
हि प्रमचन्द ने मध्यवर्गीय समाज को भी आधिक दृष्टिकोण के पार्व में अस्त 
कया है। परिणामस्वरूप प्रेमचन्द के उपन्यासों में मध्यवर्ग में अ्थाभाव रपष्दर 
अकित हुआ है तथा अर्थ पर आधारित मध्यवर्ग के विभिन्न स्तरों का आवलन हुआ 
है। 'सेवासदन” में मध्यवर्ग के विभिन्‍न वर्ग के रूपों को स्पप्टतः देखा जा सरता है। 
गजाधर' और 'पद्ममिह' दोनों ही मध्यवर्गोय थ्यक्ति हैं किन्तु दोनों के रहन-स्त 
पर्यात्त आर है । पद्यपि यह निश्चित है 'प्मसिह' और “गजाधर! दोतों ही मर्पीः 
भाव से प्रीद्टित है । 'रगभ्रूमि' के 'ताहिर अली! का चित्रण भी इसी सदर्भ में प्रस्ता 
किया जा सकता है। प्रेमचनद ने 'ताहिर अली” के द्वारा मध्यवर्गीय समाज वी अर्प- 
होनता तथा अध्यवर्स को आशिक बिन्ताओ को स्यक्त हिया है। यहाँ यह सपा दया 
जा सज़त़ा है कि मध्यदर्गीय समाज के चित्रण में प्रेमचनद जी दुतिटि प्राय आदि 
वेपस्य पर ही गटी है। इस दृष्टि मे प्रेमचन्द के ये मध्यवर्गीय विक्र उनहें गूइम विवश 
बसा है । 

अपर के उपन्यासों मे मध्यवर्य की आधिर समस्याओं को अभिश्यक आबाएय 
हिंया गया है हिम्तु मध्यदर्ग को आदयिक बिन्ताओं को गहरा छुपे वहीं दबा गया है 5 
(रिराजबट” और धुभदा' को मोवित गरथाओं को सामाजिरश घराव पा ४१7 
कर एद4ा दस्हुक नही कया कपा है। वह भी उध्देय्तीय है हि घावभचार 
ने मझारवर्गद रमाद की मत“य को ब्वल्विदिल पृष्ठभूमि पर वर दिए है जिशयी 
पपर पे का गुप.। दबालियोँ मो हे ट्हे हिस्‍तु बह पदटी ये # शत्मा जड़ कक 8 
टहा दिबइल नर! 3 | ग्रे पएककारट रे ज्पस्याशों #॥ अध्यवर्त हरे हक 
दू्डयु दि आर दिद सपा #*हर अकक है ह॥ इसी में क्ाक्चडक हे 7प कक । 
इ्ए रापाश डे? जो चिफ गुंजट है बह अहहूनिड पुट्मुक कर आया | हे 

सदीशाज, गुहदार बा बिकटीका बल द्रपे पाशा ए. हिलन्‍ॉर हेड? भर भर लक 
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भारत में गयुक्त पारिवारिक जीवन वो भदेव आदर्श माना गया हैं। अग्रेजी » 
साधातिक गसम्प्त ने भारतीय पारिवारिक प्रणाली पर भी महरा प्रभाव डाला, जिससे 
भारतीय पॉगिवारित जोवन से भी विशेखलता उत्पन्न हुई प्रेमचनद और शरतचन्द 
वी सूद्म और पैनी दृष्टि मे टस परिवर्तत को भी ठष््य शिया है। परिणामत उनके 
उपत्यासों भें विश खलित होने वाठे पारिवारिक जीवन वी अनेक विसगतियों का चित्रण 
हुआ है । 
प्रेम बन्द और शरतचद्ध मे सम्मिलित परिवार के अनेक रूपो को अपने उपन्यासों 
मे दियाया है तथा ट्ुटते हुए सम्मिलित परिवार के प्रति अपनी सहानुभूति पूर्ण दृष्टि उप- 
स्थित बी है । योरद के प्रभाव से भारतीय पारिवारिक जीवन में जो विशखलद्तता उत्पन्त 
हुई उसके वृपरिणामो को प्रेमचन्द और धरतचन्द्र ने अनुभव फ्िया है। यही कारण 
है कि टूटते और विखरनते हुए पारिवारिक जीवन को पुम प्राचीन मान्यताओं के आध।र 
पर गठित करने का आग्रह प्रेमचन्द और शरतचन्द्र भे समान रूप भें पाया जाता है। 
गोदान' में 'होरी', 'हीरा' और 'शोभा' के बीच परिवार के बटयारे से उत्पस्त 
दुष्परिणामों को दिपराया गया है--“जब से अलगौझा हुआ है, दोनो घरो में एक जून 
रोटी पकती है। नहीं तो सव को दिन में चार बार भूछ लगती थी ॥/”" 'प्रेमाश्नम' में 
भी प्रेमचन्द का यही दृष्टिकोण उपस्थित हुआ है। 'ज्ञानशकर' ([प्रेमाथम) के 
अवाछतीय व्यवहार करने पर भी उनके चाचा प्रभाशकर अलूग-अछग रहना पसन्द नहीं 
करते थे । 
दशरतचन्द्र में 'दिराजबहू, 'दंकुठ का दानपत्र"', 'मझली दीदी” छादि उप- 
न्‍्यासों मे सथुक्त बुदुम्द-प्रणाली का समर्थन किया है तथा बटवारे से उत्पन्न परि- 
स्थितियों वो व्यापक रूप से अकित किया है। शरतचन्द्र का यह दृष्टिकोण उनवी 
छोटी कहानियो “'विन्दों का ललला' और 'सुमति' में भी स्पष्टत देखा जा सकता 
है । शरतचन्द्र ने सयुक्त कुटुम्ब-प्रणाली का ही समर्थन किया है । 
कहना न होगा कि पारिवारिक प्रणाली के सम्वन्ध में प्रेमचन्द और दशरतचन्द 
दोनों ही रुढ़िवादी हैं। इसका कारण भी है। मारतीय कौटुम्दिक प्रणाली के छिन्‍्त-भिन्‍्न 
होने से समाज में एक सोलिक परिवर्तेन वी आशा उत्पन्न हो जातो है और वह परि- 
यतेन समस्त प्राचीन धरम्पराओं को समाप्त कर समाज को नया रूप प्रदान कर सश्ता 
है। परिवार का बदला हुआ वह रूप नतो प्रेमचन्द को मान्य है और न शरतचर्द्र 
ही उसका समर्थन बरते है । 
पारिवारिक जीवन में जो विश्शखलता आधुनिक युग मे उत्पन्न हुई उससे 
हैदुस्विक जीवन में अनेक संघर्षों का प्रादुर्भाव हुआ। प्रेमचन्द और शरतचद्ध के 
उपन्यासों से बौटुस्दिक जोदन भो विपमता सथा सघ्ष बा भी चित्रण हुआ है। 


जा 
ह 


३८ प्रेमचरद और द्ाग्तथन्दर के उपस्याय 


भमचन्दर के उपन्यासों में कौदृम्यिक सपर्प श्राथ. आधपिक कठिनाइयों से रत 
हुए है। 'कर्मभूपि' में पिता और पृत्र के बीच जो सर्प है उसका प्रमुख कण हा 
सम्पत्ति है। 'अमरकांत” (कर्मशृमि) की धस-सम्पत्ति से अगाध हैस है। ' अमान 
हे कर्ममूमि) अपने पिता के विचारों से सहमत नहीं है । परिणामतः पारिवारिक जौर्दी 
में कलह उत्पन्न हुई है---"मैंने खबकों घर से निकाल दिया। मैंने धत इसलिए नही किया 
कि छोम मौज उडायें, जो धन को घन समझे बह मौज उडाये । जौ धत को मिट्टी सा 
उसे घन का मुल्य सीखना होगा !””* 'सेबासदन! में बजाधर' के कौंटुम्बिक गे 
और विपमता का कारण अर्थाभाव ही है। विवाह के पूर्व 'सुमत' (सेवासदर्न) है 
जोवत सुख और वैभव में बीता था, किस्पु ताभाव से उसका विवाह उच्च घने 
ते हो सका । 'गजाधर” के साथ 'सुमन! अपनी स्थिति को ठीक-टीक ने बैठा सती । 
गगजाघर' की आधिक हीनता के कारण ही उसका परिवार छिल-मिल होंगी! 
बन! के विघटित कौदुम्बिक जीवन का भी यहाँ उल्लेख क्या जा संतों है) 
जालपा' का आभूषण-प्रेम और उच्चवर्गीय महिला “रतन' से होड़ करने ही कम 
ही उसके कौट्म्विक विश्वखलता का कारण बना है। 'नारूपा' का प्ति 'र 
अपनी पत्नी की आवश्यकता की प्रति करने में अपने को असमर्थ पाता है। परियामा 
प्रति-पत्नी के बीच संघर्ष की स्थिति उत्पन्त होती है। 'रमानाथ (गिवत) सर्पर् 
समाप्त करने के छिए ही गवन करता है । अपनी पतली के आभृषणों की वोरी भी 
करता है, पर इन सब में सफल न होने पर पलायन करता है । 

परति-पत्ती के सामल्‍जस्थ के अभाव से भी कीटुम्विक जीवत मे सूधर्र उतल 
होता है| 'गुखदा' और 'अमरकात्द! (कर्मभूमि) के द्वारा प्रेमचन्द ने इसी और रारित 
किया है! 'अमरकान्त' (कर्मभूमि)और 'सुखदा” (कर्मभूमि) के बीच सँदान्तिक मतभेद 
है। 'सुखदा' भोग-विछास को पसन्द करने वाली स्त्री है, किस्तु 'अमरकास्त” इसे वाद 
नहीं करता । इसी भावना को लेकर दोनों मे मतभेद उत्पन्न होता हैं। 

धरतचरद ते भी 'गूटदाह' में पति-पत्नी के सामस्जरस्य के अभाव में वो टटिए 
संघर्ष उपस्थित किया है। 'मदिम! की असाधारण गस्भीरता और उदामीनता में 
अचला' (गृहदाह) के हृदय में अनिर्चित प्रेम और रोमाता को उत्पल हिया है 
लिससे कौदुम्विक जीवन छिस्त-भिन्‍्न हुआ है। व्यक्ति के एिछोरेपन और सल्चु ४ 
अभाव में उत्पल्त परारिवारिकन्मधर्ष का सरेत 'गोदात' में 'ोविन्दी! और *धत्ता के 
द्वारा प्रस्तुत जिया यया है । यहाँ प्रेमचन्द ने यह दिखाया हैं हि पुर को (069 
के दारश पारिवॉरित जोवत दिस अवार दु खाए बन जाता है! 5878 (720 
ह बीच 'रोविस्दी में असाधारत सहतभीदता ९8 हि कर हर; हल 02 

क्‍यों के इप्ा अदनी पलली को नयच्य समगते हैं। हिट जीत गअार 
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होने पर वे उच्छ खछ प्रवुलियों को त्याग कर सुखद पारिवारिक जीवन की ओर उन्पुर 
होते हैं। 'निर्मेठा' मे पति बी असाधारण अति को लेकर पारिवारिक सम्बन्धो क 
विशद चित्रण जिया गया है। वस्तुत निर्मला या पारिवारिक संघर्ष पति-पुत्र और पर्ट्स 
सव को आबुत जिगे हुए है। अपने पिता की आति से पीडित होकर पुत्र को घ' 
छोड़ना पष्टवा है, तथा पत्नी को अपने पति वी श्रान्ति को दूर करने में ही अपने के 
विनप्ट बर देना पड़ता है । इस प्रकार 'निर्मेदा' में एक सम्पूर्ण परिवार के दु खद पत्र 
गान को स्पष्टत देखा जा सदता है ॥ 

प्रेमचन्द में 'रगभूमि' और 'काॉयाकर्प' उपन्यासों मे भी कौटुम्विक सघपे औः 
विपभताओ वे चित्र अवित किये है। धन का असाधारण लोध और धामिक मतमभेः 
ही 'सोफिया' (रगभूमि) के परिवार में कौटुम्बिक संघर्ष के कारण हुए है । 'जान 
सेवद' (रगभूमि) और उनकी पत्नी में धन के प्रति अग्राध मोह है । 'सोफिया' और 
'प्रभुसेवक' (रगभूमि) अपने माता-पिता के विचारों मेपूर्णत सहमत नहीं है, परिणाम 
सवस्प सोफिया' को अपना घर भी त्यॉयना पड़ता है तथा 'प्रभुसेवक' घर में रह ऋर 
भी घर वे प्रति अन्यमनस्क रहता है । 

शरतचन्द्र के कौटम्बिक समस्या-प्रघाल उपन्यासों मे जो सधर्णष उपस्थिः 
हुआ है उसके भूल मे आथिक विपमना न होकर मनुप्य की निजी समस्याएं हैं, परिणाम 
स्वरूप पारिवारिक जीवन के जो चित्र शरतचन्द्र के उपन्यासी में अकित हुए है वें 
मम्मंस्पर्शी, भावपुर्ण और रूमानी है। झरतचन्द्र ने कौटुम्ब्िक जीवन में प्रेम को 
अत्यधिक महत्त्व दिया है। अत पारिवारिक जीवन की घुटनपुर्णे यांतना को अस्वोकार 
बरर जद कभी नारी ने विद्रोह किया है तो सघर्प की उत्पत्ति हुई है । गृहदाह' सम्पूर्ण 
पारिवारिक जीवन का एक ऐसा ही चिंत्र है, जिसमे शरतचन्द्र मे दिखाया है कि पति 
में प्रेम के अभाव में विस प्रवार पारिवारिक जीवन छिन्न-भिन्‍न हो जाता है। 'अचला' 
(गृहदाह) ने स्पप्ट वहा है--"जिससे प्रैम नही है उसकी गृहस्थी चलाने के लिए मे 
तुम लोग यहा मत डाल जाओ ।'" 'कुमरू' और “विश्वताथ' (थेेपप्रश्न) के सम्बन्ध मे 
भी यही बात ध्वनित होती है। “विश्वताथ' के साथ प्रेम के अभाव में 'कमठ' उसके 
पारिवारिक जीवन वो स्वीबार नहीं करती है । 

शरतचन्द के उपन्यासों मे वौदुम्विक जीवन में सघर्य और विधमताओ मे 
प्रधान बारण भाभी, देवर, सामु, बटू तथा देवरानी, जेठानौ के पारस्परिक मतभेद हैं । 
'मशझली बहन! 'सुमति' से इस प्रकार के सघर्षों को स्पप्टत देखाज़ा सकता है। 
“बरित्रह्टीन', मे 'किरणमयी' और उसकी मासु 'अधोरभयों' के पारस्परिक मसलभेद से 
स्देव बोटुम्दिश सघर्ष उपस्थित हुआ है । 


४ भेज ने अन्तर्गत पारम्परिव प्रतिदस्दिता के शार्ण न्लो सच को स्थिति 


न 


डर प्रमचन्द और झरतचन्द्व के उपन्यास 


प्रेमचन्द के उपन्यासों में कौदुस्विक संघर्ष प्राय, आ्विक क्टिताइयो मे ह 
हुए है। 'कमंभूमि' में पिता और पुत्र के बीच जो संघर्ष हैं उमर शाप से » 
सम्पत्ति है। 'अमरकात' (कर्मभूमि) की धन-सम्पत्ति मे अगर प्रेम है। अर 
(कर्मभूमि) अपने विता के विचारों से सहमत नहीं है । परिभामत आर 
में कलह उत्पन्न हुई है---“मैंने सबको घर से निकाल दिया! मैंने धर् इसलिए रही के 
कि लोग मौज उडायें, जो धन को घन समझे वह मौज उडायें । जो धर को ४ को 
उसे धन का मूल्य सीखना होगा (/”* 'सेवासदन! मे 'गजाधर' के कौर कं 
और विपमता का कारण अर्थाभाव ही है। विवाह के पूवं धुमन' गा ३ 
जीवन सुख और वैभव में वीवा था, किन्तु धनाभाव से उसका वि का क्ती। 
न हो सका । 'गजाधर' के साथ 'सुमस” अपनी स्थिति को ठीकप्टीक मेक दा 
गजाधर” की आ्थिक हीनता के कारण ही उसका परिवार छिलोमिग हे है ह 
गबन' के विघटित कौदुम्बिक जीवन का भी यहाँ उल्लेख किया गा आह 
“'जालूपा' का आभूषण-प्रेम और उच्चवर्गीथ महिला “रतन' से होड करनें ता 
ही उसके कौटम्विक विश्वखलता का कारण बना है। जालपा' की बी 
अपनी पत्नी की आवश्यकता की पूर्ति करने में अपने को असमर्थ पाता है। परणिएल 
पति-पत्नी के बीच संघर्ष की स्थिति उत्पर्त होती है । इमालाथ' (गबन) 
समाप्त करने के लिए ही गबन करता है । अपनी पत्नी के आभृषणों बी 
करता है, पर इन सब मे सफल न होते पर पलायन करता हैं । “के 

पति-पत्नी के सामज्जस्य के अभाव में भी कौटम्विक जीवन में सवा दे 
होता है । 'गुघदा' और 'अमरकान्त' (कर्मेभूमि) के द्वारा प्रेमचन्द ने इसी हर 
शा है । 'अमरकान्त (कर्मभूमि] और 'सुखदा” (कर्मभूमि) के बीच सैदानित दे 
है । 'युखदा' भोग-विछास को पसन्द झरने वहदी रुदी है, किल्‍ई मरी न्‍ 
नरी करता । इसी भावना को छेकर दोनी में भतभेद उत्पन्न हीता है। 

,. गरतबन्ध ने भी शुहदाह! में वति-पत्दी के सामण्जस्य के अभाव 
सपर्ण उपस्यिन किया है । 'महिम! की असाधारण मस्भीरतों और । 
'अचछा' (गृहदाट) के दृदय में अभिश्चित प्रेम और रोसान्ा की उपर (200 
जिसमें & कोट श्विक जीवन छिन्न-पभिन्‍न हुआ है ॥ व्यक्ति के हिछोरेपन झौर मु ४ 
अमाव से उत्पन्‍्त प्रारिवारिक-सचर्त कह सरेत 'गोदान' से 'सगोविस्दी भर कर 
द्वारा प्रस्तुत रिया गपा है । यहीं ग्रेमचन्द ने यह दियादा है हि पुराए तीं हि 
के दारध पारिवारिश जीवत हिस प्रक्वर हू खा बन जाता है। 'गोविरी ओट 
के वीय 'टीदिः थे में असाधारक गटनशीटशा $ ॥ मिल दत्ता! कदती वपभ्ख आई दर 
तिपो ने वार अपती परनी को नगच्च समठाले है ॥ 4 « 


प्र कौ ्‌्ि 
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रघप्टत घवातित होदी है॥ शरतचन्द ने भी युग की परिस्यितियों से प्रभावित होऋर 
समाज वौ नयी मान्यताओं वा प्रतिपाइन किया है । अत यह स्पष्ट है छि प्रेमचन्द 
और शगरतचरद् दोनों ही उपन्यानत्ार सामाजित्र जीवन भे परिवर्तेन के पश्षपाती हैं । 
शग्तचन्द्र ने अपने विचार को स्पष्ट बरते हुए कहा है--“जो जाने को नहीं सो नहीं 
जायेंगे । मनुष्य वी आवद्ययता के अनुसार फिर वे नवीन रूप, नवीन सौंदर्य, नवीन 
मूच्य खिकर दिखाई देंगे । यही होगा उनका सच्चा परिचय । 
प्रेमचन्द ने अपने उपन्यागों से गुगीन समस्याओं को व्यापक रुप से अपनाया 
है | शरतचरंद्र ने अपने उपसन्यासों मे समाज के मध्य व्यक्ति वो परिस्थितियों वा चित्रण 
किया है | इस प्रवार प्रेमचन्द मे अपने उपस्यासों में सम्पूर्ण युग के स्पन्दन को ध्वनित 
किया है| बस्तुत प्रेमचन्द युग और युग वी परिस्थितियों के कुझल कल्णाकार हैं । 
शरतचरद्र ने समाज की परम्परागत सम्थाओ पर दृष्टि रख कर उनका अपने 
उपन्यागों सें चित्रण किया है, परिणामत युग की समस्याओ की अपेक्षा कुदुम्ब और 
व्यक्ति उनके उपन्यासों के केन्द्र रहे हैं । व्यत्वित और बुटुम्ब के साध्यम से समाज को 
परखने वा यह आग्रह निश्चित ही प्रेमचन्द वी अपेक्षा सीमित है। कितु शरतचन्द्र 
में दृष्टि की जो गहनता है उससे उनके उपन्यासों मे उनका सम्पूर्ण युग सिमट आया 
है । शरतचन्द्र की दृष्टि समाज के परिवर्तित मूल्यों की अपेक्षा परिवार के घुटनपूर्ण 
वातावरण की ओर अधिक रही है जिससे शरतचन्द्र के उपन्यासों में बगारू के पारि- 
बारिक जीवन का सूक्ष्म और अति सूक्ष्म चित्रण हुआ है । 
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व मी है घरणघस्द् ने 'उहुढ़ का दातयात' से इसे ब्रिज रबादत- अरित 
7 है। 'गोरुसा के धरिव द्वाश शरपघरढ मे गह दियाया है हिं ्यिका मश रत 
कप इसी संग्भी रगा पारियारिक जीव को विस प्रार गुरामय या गयी है! 
गाहुछ को अपने विमाव्‌ भाई पविशोद वे प्रति साध्भाव उसे कीटुसिय औयत शो 
बार छित उतने मे थगा हिता है। सग्पति ये बटयारे को लियर हो मठ धततोंद ते 
उन्पस्न की थी यह भी 'सोवुछ' के राज रक्भाव ने कारण समाप्त हो जाया है 
पढ़िंत थी मे वजनी में कौटृस्यित दगढो जो शरतणब्ध ने सामाजिर 
स्तर सत्र उदाया है। हुसुम! और 'सुरशायत! के मध्य शगह़े का प्रमुध कार धामिक 
एवं सामाजिक हक़ियाँ है । 'ुसुम' थे सरपार पति मो पुग. प्राप्त करने में दा बाहर 
हुए है । परिणासस्थरूप पुसुम' और 'बुस्शावग दोनों ही पारिवारिक जीवन के युय का 
अनुभव नहीं बर गे । 
... _वहने या अभिप्राय यह है कि झरतचन्द से कौदुम्बिक सपर्प और विपमताओं 
के जो बित्र अपने उपस्यासों में अडित दिये हैं उनके द्वारा उन्होंने महू स्पष्ट करने 
चेष्टा यी है कि कौदुम्विक जीवन में किन कारणों से सुध और शान्ति का अबुभते 
होता है। इसके साथ ही उन्होंने सुपमय कौटुम्विक जीवन वा प्रतिपादन भी किया है ! 
क्षेपप्रइरन' की 'कमलछ” के द्वारा इरतचन्द्र ने सुपमय कौटुम्विक जीवन की कामना को 
अभिव्यक्त किया है। 'श्रीकात! में भी उन्होंने दिखाया है कि व्यक्तित्व की अपरिमेय 
शक्ति ने किस प्रकार 'राजलक्ष्मी और “श्रीकात' के जीवन-सम्बन्धों को मिला के 
उनके कौटुम्विक जीवन को प्लावित नही होने दिया । यहाँ यह भी उल्लेखनीय हैं कि 
दरतचन्द्र ने समाज-शक्ति के उत्पीडन को भी कौटुम्विक जीवन के सधर्ष का कारण 
भाना है। 'अरदक्षणीया', 'बाम्हन की बेटी” और “ग्रामीण-समाज' में कौटुम्बिक जोीर्वेस 
पर होने वाले समाज के कुछाराघातों की तीम्र आलोचना शरतचन्द्र ने की है। 'बाम्हन 
की बेटी” में 'जानदा” और 'अतुल' के सम्बन्धो को छेकर शरतचन्द् ने पारिवारिक कलह 
और अज्मान्ति का मार्मिक चित्र उपस्थित किया है! नसस्‍्तुत- ज्ञानदा' (अरक्षणीया) 
के परिवार की करुणा का कारण समाज का निर्मम आपात ही है जो अतुल” के द्वारा 
साकार हुआ है | - 
प्रत्येक युग मे दो प्रकार की समस्याएं होती हैं--बाहा और आ्तरिक | 
मनुष्य का चिन्तन जिस स्वरूप को ग्रहण करता है उसमे सामशिक टग भी अवश्य 
होता है । नि सन्देह विगत यूग की क्रान्तियों, परिवर्तनों और सुधारो का प्रभाव प्रेमचन्द 
और शरतचन्द्र के चिन्तन पर भी पडा है। यही कारण हैं कि इनकी कंतियों में युध- 
जीवन वीं अभिव्यवित हुई है। श्रेमचल्द समाजवाद वी समर्थन भले ही ने करें, किनु | 
मप्ताजवादी सम्राज की कल्पना वे अवश्य करते 


रमे वी 


है | प्रेमचन्द की इतियों में 
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स्पष्टत ध्वतित होती है। शरतचन्द्र ने भी युग की परिस्थितियों से प्रभावित होकर 
समाज वी नयी मान्यताओं का प्रतिषादत किया है ॥ अत यह स्पष्ट है कि प्रेमचन्द 
भऔर घरतचन्द्र दोनों ही उपन्यासत्रार सामाजिक जीवन में परिवर्तन के पश्षपाती हैं। 
शरनचन्द्र ने अपने विचार को स्पष्ट करते हुए वहा है--"जों जाने को नहीं सो नहीं 
जापेंगे। मनुष्य वी आवश्यकता के अनुमार फिर वे नवीत रूप, तदीत सौंदय्य, नवीन 
मूल्य लेकर दियाई देंगे। यही होगा उनका सच्चा परिचय |“ 

प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में युगीन समस्याओं को व्यापक रुप से अपनाया 
है । धरनचम्द्र ने अपने उपन्यासों में समाज के मध्य व्यक्ति वी परिरियतियों वा चित्रण 
किया है। इस प्रकार प्रेमचन्द मे अपने उपन्यागों में सम्पूर्ण युग के रपन्दन को ध्वनित 
विया है। बस्तुत प्रेमचन्द थुग और यू वी परिग्थितियों बे कुशल बल्छाबार हैं । 

शरतचनद्र ने समाज वी परम्परागत समस्याओं पर दृष्टि रख कर उनका अपने 
उपन्यासों में चित्रण क्रिया है, परिणामत युग की समस्याओं की अपरेशा वुदुस्य और 
स्यक्ति उनके उपन्यागों के बेन्द्र रहे हैं। व्यक्त और बुट॒म्द के साध्यम से समाज को 
परखने का यह आग्रह निश्चित ही प्रेमचन्द्र की अपेशा सीमित है। किलु शर्त 
में दृष्टि बी जो गहतता है उससे उनके उपस्यासों में उनका सम्पूर्ण युग सिमट आाषा 
है | धारतचर्द्र बी दृष्टि समाज मे परिवितित मूंस्यों बी अपेक्षा परिवार के धृष्नपूर्ण 
वातावरण की ओर अधिव रही है जिससे धरठपनद् के उपरस्यासों मे बार के पाॉरि- 
वारिय जीवन वा सूदम और अति सृद्म चित्राएं हा है । 


४०... प्रेमचन्दर और झरतचरुद्व के उपन्यास 


उत्पन्न होती है। दारतचन्ध ने 'बैंगुठ का दानपत्न' से इस प्रकृति की सप्टत, मरी 
किया है। 'गोउुल” के चरित्र द्वारा शरतचन्द्र ने यह दियाया है कि च्यर्ति वी हर 
और उसकी गम्भीरता पारिवारिक जीवन को क्रिस प्रकार सु हे मक्ती है 
'गोऊुछ' का अपने विमात्‌ भाई 'विनोद' के प्रति सदुभाव उसके कीटुम्विक दर! मु 
वारणिक होने से बचा छेता है। सम्परलि के बटवारे को लैकर जो कलह 
उत्पन्न की थी वह भी 'गोठुछ” के सहज स्वभाव के कारण समास्‍त हो जाता है। 
'द्ित जी! में पति-पत्नी के कौदुम्विक झगड़ी की इरतचम्द ने पार 
स्तर तक उठाया है। 'कुसुम” और 'वृन्दावन' के मध्य झगडें का मेड के किक 
एवं सामाजिक रूढ़ियाँ हैं। 'कुसुम” के सस्कार पति को पुनः प्राप्त करने में सदी के 
हुए है| परिणामस्वरूप 'कुसुम' और 'वृन्दावर्न दोनों ही पारिवारिक जीवन के के 
अनुभव नहीं कर सके । कलम 
कहने का अभिप्राय यह है कि शरतचन्द्र ने कौटुम्बिक संघर्ष और वें ड्ी 
के जो चित्र अपने उपन्यासी मे अक्ित किये है उनके द्वारा उन्होंने यह रपट ५४ 
चेष्डा की है कि कौटुम्बिक जीवन में किन कारणों से सुख और शास्ति कं पा 
होता है। इसके साथ ही उन्होंने सुखमय कौटुम्बिक जीवत का ब्रतिपादत भी कि 
द्ोपप्रश्न! की 'कमल' के द्वारा दस्तचन्द्र ने सुखसस कौटुम्विक जीवन की कर्मी अपर्िय 
अभिव्यक्त किया है। 'श्रीकात' मे भी उन्होंने दिखाया है कि व्यक्तित्व की मे हे 
घक्ति ने किस प्रकार 'राजलक्ष्मी! और “श्रीकात' के जीवत-सम्बस्धों को पा हि 
उनके कौटुम्विक जीवन को प्लावित नहीं होने दिया । यहाँ यह भी उल्लेखनीय है हि 
धरतचन्द्र ने ममाज-शक्ति के उत्पीडन को भी कौदुम्विक जीवन के संघर्ष का न 
माना है । “अरक्षणीया', 'वाम्हत को बेटी और ' ग्रामीण-समाज' मे कौटुम्विक ओर 
पर होने वाले समाज के कुठाराघातो की तीव्र आलोचना शरतचन्द तेनीहै।! 5 
की वेटी' में 'नानदा' और 'अतुल के सम्बन्धो को लेकर झरतचन्द् ने पारिवारिक ते 
और अशान्ति का साभिक चित्र उपस्थित किया है) वस्तुतः शिलटी' (अरक्षणीया) 
के परिवार की वरुणा का कारण समाज का निर्मम आषात ही * 
सावार हुआ हैँ । है 
प्रत्येक युग में दो प्रकार को समस्याएं होवी हैं ञ् 
मतृष्य का चिस्तन जिस स्वरूप को ग्रहण करता है « ५ 
होता है । नि सन्देह विगत यू की क्ान्तियो, परिवर्तेनों 
और दरतचन्द के चिस्तन पर भो पड़ा है | यही «। 
जीवन की अभिव्यरित हुई है। प्रेमचन्द « 
ममाजवादी समाज की बस्‍्पना वे अवश्य करते 


दे 
लोक-संस्कृति और नवचेतना 


प्रभचन्द और शरतचम्द्र की सस्कृति सम्वधी धारणाओं को तत्कालीन भारत 
वी सास्दृविव स्थिति और उनके उपन्यासों मे वणित 'सास्कृतिक संकट दोनो आधारो 
प्रभ्मझा जा सकता है। भारतीय सस्कृति की मध्यक्षालीन धारा में पुनर्जागरण की जो 
सासदनिर और राजनैतिक कोशिश हुई हैं उन्हें भी इस सदर्भ में भूला नहीं जा सकता 
इसीलिए मब्यवार से आधुनिक काल में भारतीय 'शासक' वी सत्ता का परिवर्तन या 
हस्तान्तरण सामनन्‍्ववाद से पूंजीवाद की यात्रा का ही नहीं अपितु छुद्धतावादी संस्कृति 
वा मिद्चित सम्दृति भें प्रत्यान्तरण भी है। गहराई भें देखा जाय ती प्रेमचन्द और 
शरतचन्द्र की क्यावृत्तियों मे वह बिलुध्त यूत्र बहुत ही मामिक प्रतिरूप में अभिव्यक्त 
टूआ है । सास्द्तिक सचरण की यह यात्रा, प्रेमचन्द और इस्तचन्द्र वी औपचारिक 
शिल्प की हो यात्रा नही, उस मानदीय सदेदन वी भी यात्रा है जो स्वावीनला को 
लड़ाई के पूरे समप्र में एत्र व्यापक समूह वी 'मानसिकता' बनी है । 
धघोसदी सदी में भारतीय संस्कृति का विकास राष्डीध चाना क् साथ-साथ 
हुआ ॥ रूस पर जापान वी विजय एशियाई देशी के 5िए एक महत्वपूर्ण घटना शिद्ध 
हुई। एशिया के अस्य देशों ने यह अनुभव विदा कि बैज्ञानिर साथतों की उपर्लान्ध कर 
छेने घर योरप का सॉमेता आगानी से विधा जा सकता है। भारत भी इस दि्ारधारा 
से प्ावित हटुआ। भारतोंदों से भी आत्मन्गग्मात को भादता प्रदेठ टहूई और अपनों 
प्रत्येथ घात पर गय॑ करने भी भायता का विकास #आ ।+' सन्‌ १६०४ के श्ग-भग 
आन्दोलन ने रधष्जीय चतना बो खितारी बडे और कदित उत्नजल कि) दम प्रपार 
भारतोय राष्ट्रीय जागृति शे साथ-साथ अउतो सरहति के सज़स्व को और बुत ध्यात 
आहृप्ट होने लगा । भारत में अब्वेज़ी शिक्षाटा् वि के सृवपात होते के चरिशामस्थम्प 
भारतीयों वो दिददेशी विचारों और उतदे गशॉमजिह एक सारकुतित मरटनों से अंकक 
होने था अधपिबव अदगर बाप हआ । विड्ञात मी ट्रेले उन्नॉल हे अत्दराभन बे सर्व. 
दाएँ उत्पन्न बह दी जिसमे अन्वर्धन्टोद सबहरियों के दरतिजित होते खूब विचार 
४४ इज व अनेद्र ऋअजमर झा ड6 | 
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३ 
लोक-संस्कृति और नवचेतना 


प्र्चन्द और दर्तलस्ट्र जी सरव्ति सावधी घारणाओं को तखाहीत भारत 
थे शरकृजित टिंदवि छोर उतवे उपस्थासों से वदि]त लारइलित सहट' दोलों आधारों 
धर संघता हऐ शाकादा है ऋारतीय सराति को मष्यराहीन धारा में पुर्जागरण वी जो 
शारिददिक और साजनेवित कोदिसे हई हैं उन्हें भी दस संदर्भ में भूठा नहीं जा सादता 
इैसीडिए मदवाद से आधुनिर काह में भारतीय शासर' को सत्ता वा बरिवतन या 
हावान्व रे भे सामखजबाद से पुजीवाद की यात्रा का की नहीं अपितु शुद्धताबादी सम्हृति 
बा सिदित शजति थे प्रयागपस्ण भी है। गहराई मे देखा जाय तो प्रेमचन्दत और 
शरसचत्द्र को कधायुलियों से बह विलुप्त सूत्र बहुत ही मामिक प्रतिरप में अभिव्यक्त 
हुआ है। सागयतिद सखरण को यह यात्रा, प्रेमचन्दर और शरतचन्द्र की औपचारिक 
शिल्प को ही यात्रा नहों, उस सानवीय रादेदन की भी यात्रा है जो स्वाधीनता की 
छष्टाई थे पूरे शमप से एव व्यापर रासूट वी 'मसोानसिकता' बनी है। 
घीमदी सदी मे भारतीय सस्गूति बा विशास राष्ट्रीय चतना के साथ-साथ 
हुआ । रूस पर जापाने वी विजय एडियाई देशों बे ?िए एक भहत्त्वपूर्ण घटना सिद्ध 
हुई। एक्षिया के अन्य देशों ने यह अनुभव किया कि वैज्ञानिक राधनो को उपछब्धि कर 
लेने पर योरप का सामना आसानी से दिय्रा जा सकता है। भारत भी इस विचारधारा 
में प्रभावित हुआ । भाग्तीयों मे भी आत्म-सम्माव वी भावना प्रदर हुई भौर अपनी 
प्रत्येक बात पर गय॑ करने बी भावता का विकास हुआ ।' सन्‌ १६०५ के थग-भग 
आन्दोलन ने राष्ट्रीय चतना वी चिगारी को और अधिक उद्दीप्त क्रिया । इस प्रकार 
भारतीए राष्ट्रीय जागृति के साथ-साथ अपनी संस्कृति के महत्त्य वी और घन ध्यान 
आकृप्ट होने छगा। भारत मे अग्रेजी शिक्षा-पद्धति के सूत्रपात होने के परिणामस्वन्प 
भारतीयों को विदेशी विचारों और उनके सामाजिक एवं साम्शतिक संगठनों से अवगत 
होने का अधिक अवसर प्राप्त हुआ | विज्ञाल कौ दुस उत्तति ने आवागमन की सुबि- 


छाए, उत्पन्त कर दी जिक्र अन्‍्त्परॉल्तीय्र सस्दृतियों से परिचित होने तथा विचार- 
के अनेक अवसर प्राप्त हए | 


इंढं ६. प्रमपरद और धरतभरर व पाग्याग 


बीगयी घा्गरिद का प्रारम्भिक काठ भरत मे इविहाग मे अत्पनों उपक्चु 5 
मा रहा है । हर और गधोत सारर विर परिरियवियों का प्रसार पर्रिशेक्षित होने शगा 
था सया दूसरी और प्रांगीग सारतेय संरशति शा हाग भी हो रहा था । गांधी ने 
शल्पाटीन दाद्ेसशब को खिघित अत प्ठ (१ भार्भ १६३०) में सांग्शाीए होगें 
पा स्पष्ट उ्रोय विया है -- राजनीतिक दृष्टि गे हमारी स्थिति युछामों मे अच्छी नहीं 
है। हमारी गरहति की जह हो घोधछी पर दी गई है।' 

वाश्णात्य सरहति एर ऐसी शामदार टोपी थी जिसे प्री छोगो का अभीमित 
आइर्पण था सथा जिगे कुछ छोए पहनने वा प्रयास झरते थे विवु वहू ढीर बढ नहीं 
बाती थी। परिणामस्वरूप पराइचात्य सररति के प्रभावों मे आत्रात वर्ग दोप-मुक्त नदी 
रे सत्रा | प्रानीतता का अफक्रारण विरोध ईर्प्पी-देंप तथा दिखावे की प्रवृत्ति से तया- 
कथित नया बे आपान्त हो गया । उस बर्ग के व्यक्ति अपनी साहहतिक परम्दराओं 
को छोड बैठे तथा व्यग्य और उपहाय करके उन्हें उपेक्षित दृष्टि से देखने ठ्गे। 

उपस्यास व्यापदय स्तर पर सास्ट्विक जीवन को व्यक्त करने में समर्य होगे है। 
प्रेमचन्दर भौर धरतचन्द्र आपुनिक उपन्यागवगर हैं अतः बुगीन सारइतिंक परिस्थितियों 
का प्रभाव उनकी इतियो में निद्ियत रूप से बरिम्वित हुआ है। ऐसिहासिक पुनर्जागरण 
के समय सस्कृति का जो स्वरूप था उसी आधार पर दोतों लेखकों की रखनाओं में 
सांस्कृतिक परिस्थितियों को देखा जा सबता हैं। 

प्रेमचन्द के उपन्यासों में पाइचात्य संस्कृति का प्रभाव संघर्ष के रूप में नहीं 
अस्तुत हुआ है । प्राच्य और पारचात्य सस्कृतियों को छेकर प्रेमचन्द के मत में संधर्ष 
भी नही है। प्रेमचन्द स्पष्ट रूप से भारती संस्कृति के समर्थक थे । मह बीते प्रेम चन्द 
के प्रत्येक उपन्यास मे ध्वनित हुई है। इसी कारण प्रेमचन्द के उपन्यासो मे प्राच्य 
और पएचात्य संस्कृति का वितरण संघर्ष के रूप में प्रस्तुत न होकर, विरोध में हुआ 
है । भारतीय सस्कृति के सामने, पास्वात्य सस्कृति की शूटियों, उसको स्वतस्तताओं की 
तथा उसके दोषों को प्रस्तुत किया गया है। प्रेमचन्द को अपने उपन्यासों में जब कभी 
अवसर भिला है पाइचात्य सस्कृति का विरोध किया है। परिणामस्वरूप प्रेमचन्द 
जे भारतीय सस्कृति के सच्चे स्वहूप की अवत्तारणा हुई है । शौदान' की 'मालती' के 
माध्यम से पाइचात्य सस्क्ृति की चपलता तथा भौतिकता को स्पष्ट करने का प्रयाप्त 
स्पा है। वस्तुत “गोदान' के सागरिक जीवन के चित्रण में प्रेमचन्द ने पराइचात्य 
सस्वृति की दुर्बेलताओ को ही अकित किया है । | 
द्रमचन्द में अपनी सस्कृति के प्रति असीमित आस्था और विश्वास है ऊँ 
आधर्टित पाश्चात्य सस्कृति का समर्थन प्रेमचन्द सही करते । धन, समाह और 


प्र आध रे के गा 
भ्रुगूति देने में साधक अवश्य है किन्तु जिस मस्कृति का आधार धन होगा, 


ज््य्वा लि को प्र 


होक-मग्क वि और नवन वना इज 


हार हे घत्लाटा भो नगी उाश। 

हिना ने लवविदयात भें शोरपीय सरदति के प्रभाव या विरोध विया है । 
शापत्रे इस होघु दस्पास में धरतचन्द मे समाज को उस वास्तविकता की ओर खेत 
जिया है टिसे सघाज के बुछ शिक्षित ध्यत्ति विदेशी चश्मा छगाहर अपनी सारइलिक 
चरश-राओं को उपेक्षित कर देते हैं। थोरपोद संरदुति में प्रभावित वर्ग अपनी सरदृति 
को एत्र ढोते के दाद दम्भ, दिखयावा और दतावटीयन को शिकार बन जाता है किन्‍्तु 
उस वर्ग में वितनी विवृ्तियाँ है. उसे शरतचरद्र ने उदघादित रिया है। दारतचन्द में 
कैचा' वे माध्यम से भारतीय सस्दति बी भावमभय झाँकी प्रस्तुत की है जिससे स्पष्ट 
होता है कि शरतचस्द्र वी भारतीय सरह ति पर डितनो आम्यथा है। 

(धविप्रदास' में भो शरतभन्द् ने भारतीय सरदजृति के महत्व और उमके गौरव को 
घतिष्यित दिया है। पाध्चाय ससत्ति के प्रभाव ने बीच से बदता' को निकाल कर 
दरतचनट ने पाप्यात्य सखूति पर भारतीय सम्दति के महत्व को अवित किया है । 
प्रस्तुत उपन्यास में शरत चन्द्र ने पाइचात्य समस्द ति से आताल्त समाज की विकृृतियों को 
अनाव॒ुत क्षिया है। 'बदना' की मौसी का समाज पाश्चात्य सम्मति की जिन सतही 
मान्यताओं पर आधारित है, धरतचन्द में उसशा विरोध किया है| शरतचनद्र ने 'बदेना' 
बो उस वगय से निकाल बर भारत की प्राचीन समझ ति पर विश्वास करने वाले 'विप्रदास/ 
थे सम्पर्क से का उपस्थित किया है| 'विप्रदाम! के द्वारा भारतीय सस्दृति का समर्यन 
धारतचन्द्र ने अत्यत्त सुदृढ़ दाड्दों भें दिया टै--"समार के साधारण नियमों को सिर्फ 
मानती हो तुम छोग उनके व्यतित्रम को नही मानना चाहती । और मजा यह कि इस 
ब्यतित्रम के: दल पुर ही टिका हुआ है धर्म, टिबय हुआ है पुरुष, काव्य साहित्य, अवि- 
चब्दित श्रद्धा और विश्वास, संब-कुछ । इसके न रहने से तो पृथ्वी बिलकुछ मरभूमि 
हो जाती है। इस सत्य को घुम आज तत नहीं जातती ।/ 

भारत वी परम्परागत सस्कृति का यथार्थ रूप गाँवों में ही सुरक्षित रहा 
है। प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यासों मे लोक-सस्कृत्ति के अनेक चित्र अक्ित 
टुए है. किन्तु दोनों उपन्यासकारों के चित्रण में अन्तर है। प्रेमचन्द के उपन्यासों मे 
ग्रामीण समाज की सास्कृतिक परम्पराओं का चित्रण नवीन प्रभावों से युक्त है किन्तु 
इरतचर्द्र के ग्रामीण समाज के साम्झृतिक जीवन में नवीत वी छाया नहीं है। साथ 
ही प्रेमचन्द मे लोक-सस्क्ृति के प्रति क्मीमित श्रद्धा और सहानुभूनि है ॥ शरतचन्द्र 
में ऐसा नहीं है । झरतचन्द्र के क्यानक गाँव के वातावरण से कम सम्वधित रहे हैं । 

जी कारण है कि लोक-सरइृति वा चित्रण भी शरतचनरंद्र के उपन्यासों में कम 
गा है। दोनो उपन्यासकारों की कूतियों मे इसे विस्तार से देखा जा सक्रता है। 
* «स्वभाव से ग्रामीण है । उनकी सहानुभूति भी ग्रामीण से है। यही कारण 


रब 


+ 


४६ प्रेमचन्द्र और दरतच-न्द्र के उपन्यास 


भारतीय सस्कृति की स्थापना में सलग्न दिखाई पड़ते है । 
शरतचन्द्र के विचारो का यह हृद्व उनके 'शेपप्रश्न' उपन्यास में स्पष्टत अभि 
व्यक्त हुआ है। 'कमल' के माध्यम से दरतचन्द्र ने भारतीय सस्कृति की तीव्र आलोचना 
की है तथा “आशुवाबु' के द्वारा भारतीय सस्कृति का अत्यंत शालीनता के साथ समर्षत 
किया है । 'कमल' ने अपने दृष्टिकोण को सुपप्ट करते हुए कहा है--/परिचम के शात- 
विज्ञान और सम्यता के सामने भारतवर्ष को आज अगर नीचा देखना पड़े तो उसमे 
उसके दम्भ को चोट जछूर पहुँचेगी, किन्तु यह मैं निश्चय से कह सकती हूँ कि उगते 
उनके कल्याण को चोट न पहुँचेगी ।''* 'कमल' के विचारों पर सम्पूर्ण उपन्यास में कही 
गहरा आधात “आशुवाबू' मे नही किया है कितु 'कमल' के दृष्टिकोण को भी उन्होंने 
नहीं स्वीकार किया है इसका कारण 'आशुबाबू' ने स्वय बताया है---'सत्य का मूलगत 
संस्कार तुम्हारे और मेरे जीवन का एक नही है ।”' इस प्रकार 'आशुबाबू' ने अत्यन्त 
सयत रूप से अपने हृ्टिकोण की भिन्‍नता को व्यक्त किया है। साथ ही यदि कही 
'कमल' के विचारों का समर्थन किया है तो उसी के लिए। एक अन्य स्थल पर 
आशुषाबू' ने कमल! के विचारों वा घण्डन बड़ी थुक्ति गे किया है। कमल के 
सम्पूर्ण हृप्टिकोण मे पाइचात्य संस्कृति वी सराहना हुई है। “आशुवाबू' ने अवसर पहने 
पर एक बार 'कम्र॒ल' से कहा है--"तुमसे मुझे एक बाह्तविक तत्त्व का पा या 
बमठ । अनुएशरण से म॒क्ति नहीं मिलती, मुक्ति मिलती है ज्ञान से ।” 
आरत कौर योरप की सरतियों को लेकर दरतचस्द्र के मत में जो सपर्ष था 

उसता समाधान वे 'स्षेपप्रश्न' में तहीं कर सऊे हैं। 'शेषप्रशत' मे शरतंभदद योरपीय 
सरपृति से प्रभावित और आत प्रतीत होते हैं। डिस्लु पराइचात्य सस्हृति का समर्थन 
शरतचढ्द्र वा छध्य नहीं है। वस्तुएः शरतचर्द्र में भारतीय सरशति के प्रति भागा है । 
योरपीय समरहति के प्रभाव से निताल्त मुक्त ने होने पर भी योरप के प्रभार वा विरोध 
शिया है। प्रेमबरद की भाति धरतवन्द ते भी पराइचात्य सरहति की उपहिययों को 
हवी रार दिया है. तिस्तु धादचार्य राग्टृति मा अन्धानुशरण तथा उसकी सती साह्य- 
शाओों वा विरोध हिया है । इस बात के समर्थन के लिए शरतपघरद के एर निवय को 
हुदत दिया जा गरता है--.एक दिन #मारे देश के छोगों के एए दाह ने दिना दियारे 
घट खद बर टिया था हि टोंक उते खोगों की साहू भले दिता अक् हथारी मुलतिल 
होगी । उामे जाविलमेद नहीं है अतएब बह उदा देता चाहिए। उप दियो की रब 
ध्ौनता है अचार उएगरे वित्याबाम ही नहीं षए गए, उतरे बड़ा खाजिजी 

दर श्र दा परडेज नहीं है, अत एे एड दिये शिया हपारी 

मदिरिजरी है धवाएद हमे पड ऋष्धत ऋष्वाश्पक है । घ्गी हहत 8। 
३६ देदर ह7 ढर बपहा बदहते का कोई उगाव उत्शार सी हू 


ठोक-सरक्ृति और नवचेतना :* ४६ 


शोदान' में 'होरी' भी 'साहुयाइन! से हँसी-मजाक करता है। 'होरी' दूसरों 
की झीघ्र ही अपने विश्वास मे ले छेता है। 'गूरदास' मे भी यह प्रवृत्ति देखी जा 
सती है । ऐसी प्रबूत्तिया ग्रामीणों वी सुरुचि की परिचायक हैं। ग्रामीण बालकों मे 
हास्य का आनन्द लेने को प्रवृत्ति पा वर्णन भी प्रेमचन्द से किया है। प्राय” अन्बे बालो 
के लिए विनोद की वस्तु हुआ करते हैं। 'यूरदास' को पीडित बरने में 'घीसू” को 
आनद आता है--"मगर बजरगों का छड़का धीगू इतना दुष्ट था कि सूरदास को 
छेडने के लिए धडी-भर रात रहते ही उठ पडता । उसकी लाठी छीनकर भागने में 
उसे बड़ा आनंद मिलता था ।””" इसी प्रकार बालक कभी-कभो किसी व्यक्ति-जिशेष 
को अपना रूद्य वनाकर उसके सम्बंध में कुछ तुक मिलाकर पद-रचना कर लेते हैं 
और फिर उसी व्यक्ति के समक्ष गा-गा बर उसे चिढाने हैं। 'मिदुआ' और 'घीसू' दोनो 
ही अपने सरम गान से 'जगधर' और “भैरो' को थिद्वाते रहते हैं--- 
(१) “लालू का लाल मुह, जगधर का काला, 
जगधर तो हो गया छाटू बा साला। 
(>) भेरों, भरो ताडी बेच, 
मा धोदी की साड़ी बेच |! 
ग्रामोणा के जीवन में सास्म्तिक रखियों की विजिधता उनके उत्मंव और 
पर्बों में प्राय अधिव्यक्त होती है। कठिनाइयों भें पूण ग्रामीणों के जीयन में सास्फतिक 
उल्लास के अनेक चित्र प्रेमचन्द्र ने अपने उपन्यासों में खोचे हैं। छोत-सगाति 
बी ओर सकेत करते हुए प्रैमचन्द ने स्वथ लिखा है--"देहातों मे साल के 2 महीने 
किसी-न-क्िसी उत्सव में ढोंड-समजीरा बजता रहता है। होली के 6 महोना पहदें से 
एक मसहीता बाद लक पराग उड़ती है, आपाड़ छगते ही आस्हा शुरू हो जाता है. और 
सादन॑-भादी में बजलियां होती है। वजलियों बे बाद शामायत-गान होने खछूगता है । 
समरी भी अपवाद नहीं टै। महाजउने को धमत्रियां और बारिस्द बी बॉ टिया दग 
समारोह में शाधा नहीं दाल सदती | घर में अनाज नहीं है, आई देरवाज़ तडी । 
डीवन बी आतन्द-बलि तो ददाई नहीं जा सजजी, हंगे दिना सो जिएा नहीं जा 
सकता ।"" थड़ा यह देखा शा शाकता है जि अभाव और दरिद्रश में भी राव के हए 
अपने जीवत में दिलना रश बनाये रखते है। होडी के रर्ेढ़्ार और परत को चडेड- 
पहछ बा चित्रण प्रेमचन ते अटह हथटों पर हिदा है --' फणन का मईता आया, 
दोौल-म हीरे बे आदाजे बाती भें आते लगी | बड़ो रामाए बा माल टपए बज करे काश 
और धौतषाल बात दाहार गर्म हआ। प्रेहों पर बाद” कतच्ों, चरोंमें मिट बण्त 
शुगी । साहा सारपर अझज्ज है, बोर गार #े बोर राग में ।४ +>ब्र ढत दर डाईयम 
पष्णास से पूर्ण फोवन, ग्ामीरे के हिए दटच बड़ी राम्पदर है। जमीदा्र को गन्‍हयों- 


ब पे 2७ ३ छः हर 
|! ्ह दतभ! 4ब॑ एचच्आ हझऋे बाएं नारा परचकत दारजो॥। प्ररनभ दल धृत्थ १४ 


क्त 


। 


शैंद । प्रेमपरर और धरवपर् ऊे उपस्यास 
है हि द्रेम्षरर हे उपस्दासों मे होफ-सस्य्ति के रिमिल इस बा 
अरित हुए है। प्रेपपरद है उपन्‍्यासों में अचाव तापते और रा रखे ॥ हे 
था गरणा है। ऐसे केप्टो पर एप दूसरे की तिस्दा करने, अवुनरयिय पा ४8 
बरतने, हाँव को हिनन्‍्रति- दिन को घटनाओं पर चर्चा हुऐे ठपा तर 
मौर विनोद बरने शी प्रवृत्ति, दामीयों में द्वाय. देखी जाठी है। रे हक 
में ग्रामोच गरपति के ऐमे विक्र अरित ह्ए हैं--“सन्ध्या ही म्रई है शिक 

मादे इंस सेत मे आ गये हैं। परों से घुएं कै बाइड उठते हरे। हद: 
परयते के हाकिस की परतवाकऊ थी । गाँव के नैतायय दिनभर उतके एाई 
दौरते रहे थे । इस समय बह अछाव के पास बडे हुए तारिय फो सह हैं 


| 
ये ३६ 


३ 
द 


१५७५. ४४६ 


दर 


५ हा] 
न्त् 
ह्व्षथू 


और 


के चरित्र पर अपना-अपना मत प्रकट कर रहे हैं । द्र्ा 

पाडेपुर में 'ठाकुरदीन', 'दयागिरि,, 'भैरो', 'नायकराम', बरी बे हि 
दाम को केद भजन करने के लिए ही नहीं एकत्रित होते वरत्‌ एक टूवरे ही ५ 
करने ओर गाँव में दिन-भर में होने वाली घटनाओं की टीका-टिसर्यी पर 
ईैफ्ड होते हैं, जहा हास्य, ब्यंग्प और मजाक भी होगा हैं--/नायकयत है के रे 
ध्मकाते क्‍्य हो ? क्‍या कोई भयोड़ा समम लिया है? तुमने बद दाह | 
तब झारे न घुम' बह नही हो । आजकल भफरों को दुह्ाई है | न 

भरी नाइकराय के भ्यम्र हास्थ पर झत्ल्यया नही, हय पड़ा 8 ब्याह रा 
नही था, रस था सयिदा भर कर रस हो जाती है 


लछोक-सरदृति और नवचेतना ॥ १५६ 


की दरिद्रता, अभाव और जमीदारो के आतक की ओर म्पप्ट सत्रेत किया है (देखिये 
गोदान', पृ० २२७) । शरतचन्द्ध के उपन्यासों में श्रामीण सारह्तिक जीवन में यह 
संघर्ष नही पाया जाता । 
शरतचन्द्र के उपन्यासों भें प्रेमचर्द के उपन्यासों वी भाति लोक-सम्दृति के 
विविध रूप नही अकित हुए हैं। इसका कारण है। शरतचन्द्र की दृष्टि कुलीन-वर्ग और 
मध्यवर्ग की समस्याओं को अवित करने की ओर रही है, प्रामीण-समाज की विभिन्‍न 
स्थितियों पर अधिक विचार नहीं किया गया है ।॥ इसी से शश्तचरद्र के उपन्यागों 
में छोक-सस्कृति का चित्रण प्रेंमचन्दर के उपस्यासों की तरह विविध रूपों में नहीं हुआ 
है। 'प्राभीण-समाज' के अतिरिक्त 'थ्रीवान्त' और 'पण्डित जी! में बही-वही बंगाल की 
लोक-सस्कृति की झलक देखी जा सकती है। गाँव के लोगो के रहन-महन तथा उतके 
घरो बा उल्लेख करते हुए शरतबन्द्र मे लिखा है---“बुसुम को नित्य तड़ते उठ कर 
धर वे वाम बरते पडते । सारा घर और आगन गोबर से छीपनां पहता, आगन खूब 
अच्छी तरह से बरुह्दर कर साफ करना पड़ता, सदी से स्लान करके जल भर छाता 
पड़ता और तब अपने भाई के लिए रसोई बतानी पड़ती |! 
लोक-ससदरति के सदर्भ में ग्रामीणों बी अनेक प्रदुल्तियों को शरतचन्द्र में अपने 
उपन्यामो में व्यक्त किया है। ग्रामीणों मे झूठी गवाही देता, अवधर पहले यर चादु- 
बापरिता बरना सथा भोजों में खाने के लिए प्रत्यधित्र उत्माह प्रदर्शित करने बी आदतों 
वो यहा प्रस्तुत उद्ध रणों मे देखा जा सत्ता है। "अब धर्मदाग ने जी-जान लड़ा कर 
अपनी छासी रोबी ओर चिद्र दर बह्ा--गोविन्द, क्‍यों व्यर्थ को बक्वाद बरतें हो । 
छा झबः पद । मैं कोई आज गा हो हूं हो नहीं । कया नहीं आता ? उसे साछ गवाड़ी 
देने वी दात चलाने यर लुभने बहा कि मेरे पैर में जूता नहीं है, मैं नो पैर बेगे 
घर्टगा ? खब सब छा । तारिणी भश्या ने शुरस्त डाई रपये विक्य/ठ कर एक जोड़ा 
मया जूतों शरीदबा दिया और पिर तुम बड़ों जता पहनते बर बेशों बी हरप से झबाह़ी 
दे आये | घव धब खब । १ 
“हजना शह़ बर गोविन्द ने उतव हाथ में टुएडो थमा दिया ॥ दीन पद्ाचार्प 
ने अमन ग्रहण बरदे जले हए हुक बे बपर्थ हो दो बा धीच कर ब-77--अरे भाई, 
मै लो यहाँ चा ही नहीं। शुग्हारी बट को छाते ढे चिए उसरे बत्च हे धर हपा था| 
भद्दया बह है ?े गुता है वि बह्त बहा जराइन ही रहर है | उपस्‍ते में उस गौड़ के 
बाजार से शुतता आ रहा ह कि रोद जो खिलाने परितलने के बाद टोट-बट खबरे फच्य 
में सोलह ओह दृष्िएाँ और चआरए-चरषर डो्री मटटेम धो दिए जारेह (४ 
इद को जनॉपरियों बा शरण दबर्चहार आएर छत अपरगीत मंजर! 
 इनारशति था आग है। रबरन्* मे कदागोजुरटिी डे विज मे बड़ आसम्हर 


४० ; श्रमचर्दर और शरतचरद्र के उपन्यास 
भास्क्तिक वातावरण के बीच भी उनके सर्पमय जीवन की और मेकेते कि क्! 
कफ प्रेमचन्द के उपन्यासों का (किसान जीवत के अत्यक में मे हे 
है । अत' भास्कृतिक परिवेज्ञ में भी किसानों के संभर्ष से भरे हुए जज 
देखी जा सकती है । हर 
46208 में ऋतु-अनुकूल पर्वों और सॉस्कृतिक उलेगो की हआ ' 
है | छोक-संस्कृति के इन चित्रो द्वारा प्रेमचन्द ने ग्रामीणों की सुष्चिसत 
भी सकेत किया है। फागुन में यदि दोल और संजीरा बिक वजता है. के 
आयोजन उससे भिन्‍नता लिये हुए रहता है ! बरसात की हेसी ही परत हा / 
झाँकी प्रेमचन्द ने निम्नाकित उद्धरण में खीची है--- बरसात का दिये है' को 
महीना । आकाश में सुनहरी घटाएँ छाई हुई हैं / रहँ-रहकर जि कै | 
लगती है । अभी तीसरा पहर है, पर ऐसा भालम हो रहां है, शाम हो गरीं। है 
बाग में झूछा पड़ा हुआ है । लड़किया भी झूल रही हैं और उनकी माँ भ्री। हे 
चार झूल रही हैं, दो-चार झुला रही हैं । कोई कजली गाने ठगती है, रोई री टी 
इस ऋतु में महिलाओ की बाल-स्म्रृतिया भी जाग उठती हैं। यें छुहारें मानी है बा 
को हृदय से धो डालती हैं । सबके हिये उमयों से भरे हुए हैं। धानी साध है 
की हरियाली से नाता जोड़ा है ।/ का ४ 
महा एक बाद पर विचार कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है। “५ 
जरपातो थे लोहअत्कनि का जी विज है गई शेख आर तो मे 
प्रदेश का ही है । भारत में सभी प्रदेशों की भिन्‍त-मिल धामाजिर परवान है। 6 
सामाजिक प्रधाओ एवं परम्पराओं पर आधारित उत प्रदेशो 7 मास्टतिए जीव भी 
है । वगाल को सामाजिक प्रयाये उत्तर प्रदेश की सामाजिक परहपराओं कै मिल है की 
यह नहीं कहा जा सकता कि लोवन्संस्डति को जो सवन्‍य उश्र प्रदेश ने गाव है 5 
जाता है वही बयाल मे भी है। ऐसी स्थिति से अमघन्द हो सग्पर्ण भाणीर दी 
ससदृति का प्रतिनिधि उपस्थासकार भी नहीं खहा भी गण दंग शाप ही 
प्रत्येक प्रदेश की शायत-व्यवस्था में डुछ अल रहीं है। इगाण में भूमि वा 
बस्दोबस्त रहा है तथा उत्तर प्रदेश में ईजारा टगात बे इबणा सटहै । 
लनिक व्यवस्था ने दोनों प्रदेशी के शिसात-जीवन एव इारय-ओो हत हो एरिरिक 
मस्ती पैदा को है। रथायों बस्शेंगरत में कारश बा 5 हि. व. 
के बीप सचपे के अधिर अकसर ही सही उत्नल हुए है । वाइट बरेध में एजाह ४6 
नो रे बोच रात सपा हैं क्‍ 83 हट टी 5 
| द्रव आइर! है बअंशच रे 


ड्चरि णा ५ रे 
उ्यक अ जि कक, 72480 


के शारश जमीदारों और हिला? 
२ क्दर्वासों हे भी यह अखिर अपनी सपा 


के भाररिद शोर सरहदि है विशए में दशा के 


श्र प्रेंगपर९ और थे र्तभःर क्‍ः चपर्याग 


३०8 है शक ध ऐै--“गंब £-गाँय मे, र षर एम गुदूर गाव में, कि 
हर बी । हा कक ६ गहज-गुर्दर स्यामाविर बातें पा की मैंने कह 
में भी दगसे बड़ कर एफ आओ आल की पी 
मेरे पए एफ और बटूस आदइचर्मजनर नारी का परिषय मिलना वा है! 
मेरे भोजन परोगने गया भार अपनी विधवा क्या को सौ कर उज्मारो-ग्रद्िणी पर 
हास में डिश मेरे सामने आकर बैठी थी | धायद उमर मे मुशमे बहुत बड़ी होने गे 
कारण माये वर पन्‍्के के मिवा उनके मृंह पर जिगी तरह वा परदा नही पा; बह 
इल्दर था या अयुरुर, सुनने कुछ मालूम नहीं, गिर्फ इतना ही मालूम हुआ हि ई 
साधारण भारतीय माता के समान स्नेह और करुणा से परिपूर्ण था ।/' 
..._ टीडजीवन पर अथमाव जितना बुरा अयर डालता है इस ओर भी शरतपद 
ने राफैत किया हैं। छोक-सस्दृति का परम्परागत स्वरूप दरिद्रता और अभाव के वा 
कितना विपन्न हो गया है, इसका उल्लेख करते हुए शरतचन्द्र लिखते हैं--/“रमेश ने 
एक दीर्ष नि:इवास छोड़ कर मन ही मन कहा--हाय ! यही हमारे गर्व का घन 
वेगाल का शुद्ध, घान्त और न्याय-निष्ठ ग्राम्य समाज है। कोई वह दिल भी शर्म 
रहा हो, जब इसमे प्राण थे । उस समय इसमे शक्ति थी कि यह दुप्टो का शासन करती 
था और अपने आश्वित पुरुषों और रित्रयों को निविध्न रूप से ससार की यात्रा करे 
में सहायता देता था। लेकिन आज यह मृत है। फिर भी अन्धे ग्रामवासी इस भारी 
और विह्नत क्षव को नहीं छोड़ते और अपनी झूठी ममता के कारण इसे सिर पर लाई 
हुए दिन-पर-दिन क्छान्त, अवसन्न और निर्जीव होते जा रहे हैं ।"** 

किसातों के साथ सामन्‍्ती वर्ग भी अभिन्‍न रूप से जुड़ा हुआ रहा है। किन्तु दोनों के 
सास्क्ृतिक परिवेश में भिन्‍नता रही है। क्सिन सर्देव सघर्ष से पिसता रहा है किल्‍्ठ 
जमीदार-बर्ग का सांस्कृतिक स्तर किसान के झोपण पर विखरा है। इसी से प्रेसचर्ई 
के उपन्यासों मे जमीदार-बर्ग की सास्क्ृतिक परिस्थितियों का किसानों के साथ संघर्ष 
के रूप मे ही प्रस्तुतीकरण हुआ है। 'रायसाहव' (गोदान) का वैभव क्तमिनों के 
कोषण पर ही निर्भर करता है । भोज, दावतें और नादकी का आयोजन सामस्ती-बर्ग 
की सास्कृतिक प्रवृत्तियों के द्योतक हैं जिमम अफसरों की चादुफारिता और सवार 
सिद्धि की भावना प्रवकछ रूप से विद्यमान रहती है ॥ किसानों के प्रति #त्रिम सहान 
भूति, परस्पर ईप्यों, द्वेप और जलन से वे पीडित रटते हैं । अच्छे महल, अच्छी 
सघारिया और अच्छा भोजन प्राप्त करने के लिए वे विसानों के साथ अमानवीय 
व्यवहार भी कर राकते हैं । 'प्रेमाश्रम' के 'ज्ञानशकररर को इस वाते के समर्थन के 
लिए प्रस्तुत किया जा सकता है। किन्तु सामन्‍्ती समाज की इनपवृत 7 १ 
साथ सामन्‍तो अथवा कुलौन वर्ष के व्यक्तियों के पास ठोस सार्स्शा 


$ 


लोक-सरकृति और नववैेतनां : ४३ 


जिनवा सेल 'प्रभाशकर' [प्रेमाश्रम) के साध्यम से प्रेमचन्द ने किया है। विन्लु 
ने सास्दृतिक परम्पराओं का विस्तार से चित्रण, प्रेमचन्द के उपन्यासों में नहीं हुआ 
। 'प्रभाशकर' में अपने आश्रितों का शोषण करने की वृत्ति के साथ-साथ पोषण करने 
ती प्रवुलि है तथा अपनो मान-मर्यादा और सम्मान का विशेष ध्यान है । 
शरतचन्द्र के उपन्यातों मे कुलीन-वर्ग के सास्कृतिक जीवन का चित्रण विस्तार 
| हुआ है । बगाल के बुलीन-वर्ग के व्यक्तियों के पास प्राचीन सास्कृतिक परम्परा्ये 
[रक्षित रही है। दारतचन्द्र बे! उपन्यासों में बंगाल के कुछीन-वर्ग की अपनी सम्कृतिं 
; प्रति गहरी आस्था अभिव्यक्त हुई है। पााश्चात्य सस्दृति के प्रभाव मे उतकी पर- 
प्राओं के प्रति आस्था में कोई मूलभूत अन्तर नदी पैदा किया है। इस बात वी ओर 
ए"्रतचन्द्र ने अपने उपन्यासों में स्थल-स्थल पर सकेत फिये हैं। आचार-ब्यवहार से 
बुत्ीन-वर्ग ने अपनी प्राचीन परम्पराओ को अक्षुण्ण रखा है । “विप्रदास' में कुछीन-वर्ग की 
सस्हृति को रपप्ट रूप से देखा जा सकता है। “बिप्रदास' के समस्त आचार-ब्यवहार 
बुलीन-बर्ग के साम्दतितर जीवन वा प्रतिनिधित्व करते है । 
अर्थाभाव से उत्पन्त परिदर्तित परिस्थितियों मे भी कुलीत-वर्ग में अपनी पुरानी 
प्रतिप्ठा और अपने परम्परागत आचार-ब्यवहांर को स्थित रखने की प्रबल भावना 
रहती है । धन के अभाव में भी कुलीन भावना से पूर्ण हृदय चुप्क नहीं हों जाता । 
'श्रीकान्ध' में 'चत्रदर्ती' की उपकेया के सदर्भ में कुलीन-वर्ग को इसो भावना को व्यक्त 
किया गया है । 'चकवर्नी' के पास किसी समय जमीन-जायदाद वम नहीं थी | जिन्‍्तु 
परिस्यितियों के कारण सब कुछ चला गया | अर्थाभाव होने पर भी अपनी पूर॑वत्‌ 
प्रतिप्ठा तथा बुलीनता वी भावना को स्थापित रखने का प्रयास चक्रवर्ती ने किया 
है। 'श्रीवान्त' को देखते ही चक्रवर्ती! अपने हाथ से ही चटाई बिछ्ठा कर और हूवरा 
भर बर दोले---“नौवरर-चावर सव वुषार में पडे हैं--वया किया जाय" हइमते उपराब्त 
बलसा वेचत्रर अपने अतिथि का रवागत डिया है--“फिर प्रसल्तबिन से हूकता 
मेरे हाथ में थमा वर बलसमा लेकर चले गये । चावल आये, दाद आयी, घी आया, समत्र 
आया और यथाममय रमोर्ट-धर में मेरी पुकार हुई ।"” वश्यपि “चक्रवर्ती का स्तर 
दिप्रदास' शी भाति ऊचा नहीं रहा है किन्तु इतता स्पष्ट है हि शरतक्तद बुलीन-बवर्गं 
बो इस भावना वो भी सामने राए हैं। रवीख््रनाय टैगोर की एक बहानी--'ननजोर 
दे धातू मे बलादश बाबू! द्वारा बुद्ोन-वर्ग के दिघदित सारहृतिद जोदत को यट्त 
सुन्दर दंग से बित्रित जिया गया है 4 
पृजोवाद और साम्यवाद के सचर्ष से प्रेरित नब्य सासरइतिक चेतना भा दरमाद 
भी प्रेमचरद णे उपस्यासों मे अध्ित हुआ है। १ुडजीदाद और गाम्यदाद बे आपार दर 
| 'ै चआनिक युग में नयी चेतना उत्पल्त हुई झिससे समाज हे नये वर्गों ढ इणापना ट्ई है 


हि 


कननम +. 


क्र हि 
भ्पचर शौर /7कपर> + 5५-५४ 

तप श््ति प्र कक कक ३ द 
को है हद शक के है एस डा हाफ कक गपर्‌ मर म्रुएटा अलाए इसला[ | ५ 
» पकिक बर्ण तर कई कम बढ़े हे + सो हे पी # 
न्‍् एम्दानों ६ हे।र भपडाश के तपों सामाजिर धर्टियों है १ ध््ट 
>34 (4 द््न गाए हे > ०. दरों बा 
भरफ्फ> के का भी बी के आर्हतिर जोश गो मी हक 
दृ्पो के किक २ लगाई और साम्पगार ने मघर नै का |] 
रा कद है। चुद के दापेद्वए' मे हुक स्व पर उस्तेव हीं छः 

जिगर) भर आर क उपस्दामों में महाजन और सेडों की शोग नी 
है प्जोशर से प्रभारित औद्योशि-दर्ग री सती |, 
क्र भमपरर ने औदोगित-कर्ग डे मार तविर जीवन वी हम क 
पा पिम में परित रिया है। 'जातमेवर के परत का 
गत । रह ४ भाएह हूँ । घन शाप्त करने का मह आग्रह दूसरे कक हित ॥ हि रा 
१६ ३... सीस्यविक भावना "जानमेदर” हे साए मै तह ्ा 

की है |॥, ७ बा भूमि पर कारयाना खोलने हे पक्ष मे रही का 
हक सपा था कि कारयाना सुने से उतके छोर हे टि 
हैड्त पुन हो “न-भिन्त हो जायगा। कहो उसी 2 

मिथ आप, गी।” बोदन' में मिलत-मालिको के विद 
इक सरकृति फो 

प भ इसो भाषना से प्रेरित है। पर 
शो लेकर प्रेमचन्द के उपलीती  » 


५ मी कि 

पिसचन्क _विधता फर्त ६ डा 

प्रेगभाद्‌ पं १% श्लिक्ित ऐती है बह हरतचद्ध के रॉ! /ः 
५ गीज सरशति के नध्वतम अभिव्यक्ति है रॉ 


निच्चिर गाए $ , नो 
| गीम कगे पर्व 
'गातसबक ७ पीता ऐस धर्मों के रगेरह्वतिक जीवन प्राचीन 
ध्र्‌ हु भं | &] प्‌ जिसे प्रि७ कह 56 साहन (८4 
ग्पश्ण ॥ |, पैसा जा पन्‍्मा, "मिर्जा साह बीत 
मबूत्ति परी का हित हो भु३ & गकता है। ये व्यक्ति अपनी मा कक 
भपतत। का वी, । पी[, के , गे शब मे बारतविज्ञता से अर्थ /ह 
व्यक्ति, झ 3, गे की (गौदान पाहति ५, 
न आर रे १] | हा ॥ कप अपने ( पा हम न हुईं | १4 
नस चैन पे ॥4| ह१ पज्त फजज शे ७08४/४९५४ होते हु 
र्पान बस म्य्िहै। का ध्रम्त्त हो भरी है री आपान्त प्रतीत ह शा 
ः ३ ४ घपरके ह्याव 
शर्त भव येतना श्र पवभोशक चाय, कप कक 
मे बा ३३३ >> 
हु भाप कि श्धे भर ि क्र भार कर 2 पड़ा है डी ह 
अआफ्कः मध्यर भै्‌ के ॥। परत्वपूर्ण तप्प है । म्य सी ४ 
मय न्‍् भा गे ही ग्यत्तः हुई हैं | ब्रश: रे 
हि शु ५ बे श्झड 
है अतेक रूप विधिसा रियर 


धाषु"(क व्विशद्धक्ट्/) के लेडत ऋदाफाइ्ओं उतायागीये माप 
वर की जा रिदधक! < 0 कहर के दे कक 2 वरलर हे जे है! 
प्रषाट दिन ॥8 दुहषफ हकिरक को जव्दप्र प्रधित्यानिद हर डा जुटी दे 
पा के कशादला) घे जयंत दही कट अजहर २ ४ औकत प्राषो ३ दया हे पिच 
गलियनन पतीर होठी है. सिख (७ धनाँ, पी गई (पैणा | 
जापतबक की नाइक देधां जा शक्‍्फा है। दे ब्वल्ि प्राप्त प्राषीड गा 
पऱाचगजा | विध्छ ह। धक़ 9। इन गए में बातिरिश्तां मो बडिश (९: हें 
प्रदलि थापो हावी है। तप घना (होडान) में बोर गरश रा भी 
धयादता शा धुजवति को चतुरता अत दंपाप॑ हुवे मे अभिष्य हुए हैं! दे 5 
च्यक्ति अप मे गार्या-धव दिगो गहात साभावता से आकाल प्रतीत होते है। फ़ी 
घने जीवन में दर बाभाविकता समाच्त हो चुत है और उसने रघ्त पर आईं 
मे स्थान देता डिय्ा है। अत थे मंद मगमोदजश खाया करते है हक 

गारद वित्र नवधतना का गषगे अधिव' असर मध्यवर्ग पर पर और वि 
पा विकास मपशवत: भाषुतित जीवन भा महत्वपूर्ण तप्य है। मध्य गार्ड ह 
की प्रवृतियाँ सबसे अधिक मध्यदर्ग के घ्राध्यम्र मे ही व्यक्त हुई है। पेमबर 
धरसघन्द के उपस्पासों मे मध्यवर्गीय जीवन के अलेव रूप विभिर स्थितियों * 


््‌ 


&५* ३१% 


ता 


कक 


मकीक-सातति और नवतेवनां ॥ १५ 


हैए है आते डातओं आणढु टिंद्र दरिविए भो दशाने हैए संदर्भ थे देखा जा सकता है । 
देमचाड के एरन्दाएों में सत्र संझति का चित्रा अनेक सूपो में टुआ है। 
हिस्‍्लु राद करी भधपर्तीत दर्पानि को अपनी प्राचीत सारव्‌तिर परस्शागाओों ते प्रति 
मठ सबक हटा है। 'पदम सिट' (सेदासदन) भें सुधारवादी दल्टिशोण के साथन्साथ 
हापती प्रात रशन- चिक सानपताओं के प्रति गरएरों आरता है । रप्मान की छा ठसा इस 
दर्ग वी प्रमुग प्रदर्ति है। 'रमानाथ' (सवत)मे सम्पत्नता का मिस्या प्रदर्शन करता है । 
प्रमवन्द्र वे दपन्‍्दागों थे सप्यवर्ग की सास्पूतरित स्थिति अर्थाभाव ने संदर्भ से लिधित 
हुई है शिमसे मध्यवर्दीय स्यति की सासकृतिक पेतना भी टिन्‍्ल-भिन्‍न हुई है। परम 
शिर और 'रमानाथ में रस अत्यन्त रपट हप से देखा जा सकता है । 
प्रेप बन्द वे उपस्यासों से चित्रित मध्यवर्ग वा सार तिक स्वर शग्तचन्द्र के 
उपन्यामी की सुना से साधारण है | शरतचन्द वे उपस्थासों में मध्यवर्ग ही सार लिक 
बेतना अधित्र भ्रयुद्ध है। शरसचन्द जे उपत्यासों ने मध्यवर्ग में, उच्च शिक्षा के कारण 
प्राचीन सासकतिक परम्पराओं धर अनास्था स्थक्त हुई है। इसी कारण आचार-व्यवहार 
थी रद मान्यताओं बा विरोध हुआ है तथा पाइ्चात्य सम्वृति के रहत-सहन और शिष्टा- 
खार वो दार्तचत्ट दे उपन्यागों से रवीरार जिया गया है + समय के अनुसार परम्प- 
राथों वा परिवर्नेन, शरतचदर्द्र वे मध्यवर्ग वा आग्रह है--"'तिसी विशेष भाव के लिए 
या विसी दंसिप्ट्य के लिए आदमी नहीं है बल्कि आदभी के लिए ही उरा वैशिप्ट्य का 
आदर है, मूल्य है।”' शरतचन्द् के उपत्यागों से मध्यवर्गीय श्यक्ति की यह स्वीकारोक्ति 
उसके सासदृतिक जीवन का आंघार है। 'कमल' में मध्यवर्गाय व्यक्ति का आचार-विचार 
नथा शझिप्टाचार अत्यन्त स्पप्ट रूप से देखा जा सकता है। परिष्कृत सासकृतिक रूचि 
होने के शारण 'वमलू भें आश्चर्य जनक सूझ-वूझ और स्पष्टवादिता परिलक्षित होती 
है। 'हरेन्द के मत के चोर को उसकी बुशल बद्धि ने पकड़ लिया। तभी तो 'कमरू 
बहती है--“सूने धर में अनात्मीय नर-नारी का सिर्फ एक सम्बन्ध आपको मालूस है--- 


जहा दर ऋआछ श्चट' कु अर ५ पु 

इग०ब्क दर दे २४5 कज ४ कफ #ऋ कृत ह हो का ॥ है बज (१75९५ टै। 
६७ +>* य्र 
हे २६ हक ४4९ 4 न ऐ्े मा द्म्टं फू 4 # कया बहा के तुँ2 रे छठ शक ई मर 
के जुरह में 


लक जे व हु+ छ +4 कस्पैज्च 
तट ; र्ड 


ही कर हम ॥। है कं ७ बैक 3 ही $ द के 
६, बजीक आर वी 2ह१त क४ दही इन्टओ ॥ इ दुवहई टी टी ह 
« धुब्वू/7९ 7 । %? पे ? है दुरर है 
ढ 


दीव है के है काशकण | है जुरुदध थे प्रेभेगरत+ 
कुक ५ कप के ैडट>चऋ | हे ॥२०5५-+ के 47*५ शुह++ [+ + ॥ न#5 इं7 पं ६ 


रेप दफिर क. अडिक डबह। चैवरिलश शहर मार और पट दिपाई हा ६ 


हरड क्‍हरज है 4ब पक दे ३ हि इच्चोर म्फह कई छह वाह विंड दे दर पे 
का (पं प्ह्र्‌ #कुर ष्य््ड छपाई 2ए क. १०८ चर #7 दर! | शत" 

इहल्च-ए के औुदर मे है ३ बोर अफकीिीद कक! दिपर गहती है। ऑिर-त परी 
दोष) र वावव्रावर का कै देह की हट १ में रैक है। गुरश [दृरशह) मे थईे डे 


क्र ह- ६5 
इक हहरी ऋराहव है. लंबी हनीडा (चरिचिरो4) वैदिक गमादाओं मे आई 


पार दर्च है 

पए्चन्द भू एकदाएर हे हि दिल्क दे को खिंतण राट है गंहओ है दोष हूर्जी 
है । देआचरद के हित बह दे दराचीन सतह हि डी कह धाराओं हे द्रतिआप्यी 
बा धार स्वर हा है। गाव ही मपत खाहुविक प्राय रियर में ही रत ड़ 
बराइ हिदिव बर्दे उस दीक मे एक सही का रोका है । दो कारच है हि प्मबरई 
$ उउस्यागों थे हही समाज का है ति। भोवत अकिय हुआ है प्रमपाद के पुपन्‍्यागों 
में दावे का गाज ही गचाल्खि ने बोध विजित हुआ है रिस्यु सहा भा ओऔदग एरिर्म 
गही होठ वादा है। गोदाग' मे इग पल्तर को शाप्त देंधा जा माता ॥॥ गाव मे 


व टीखता वो शीत भावतगाओं मैं गाय-गाय प्राधात परग्पराएं ओर ४88 कक 
बे उर्गाह में भी एवं प३ 
वस्तु मार 4 नक्षित थर्ग भे साच्हीयता 
पूरंंदत्‌ है। विम्तु मार जरा: का 


४५६ : प्रमचन्द और शरतनन्द फे उपन्याग 


अपनी निश्चित परिधि को छोडगर यह बारर नहीं जाता साहता। प्रेमचंद के 
उपन्यामो में तत्वालीग युवक पी यह द्विचकिचाज़ट सर्वत्र देसी जा सरती है। 'गीवर' 
(गोदान) परिस्थितियों से वाध्य होफ़र अपना गाव छोड़ सकता है अन्यथा उसमें बाहर 
जाने की स्वय कभी इच्छा नहीं हुई है । 

कि धरतचन्द्र बेः उपन्यासों मे बंगाल का युवक सत्रान्ति के बीच चित्रित हुआ है । 
द्धक्षा का प्रचार बगाल में अधिक होने के कारण बहा के युवक या बौद्धिक स्तर भी 
ऊचा है। किन्तु प्राचीत रूदियों को तोड़ दैने को धमता घरतसन्द के युवक में नही 
पायी जाती । अपनी बौद्धिकता वा उपयोग दारतचन्द्र या युवक ठीकन्ठीक नहीं वर 
पाया है क्योकि शरतचन्द्र के युवक में प्रेमवृनि की प्रबदता है। मध्यवर्गीय युवक बों 
इस प्रेम-वृत्ति को शरतचन्द्र ने रोमान्स के साथ प्रस्तुत किया है। अत शरतचन्द्र के 
उपन्यासों में अकित “युवक” बंयक्तिक होफर आहत और पीडित कफ है । 
नवीन सस्कृति के प्रभाव के कारण प्राचीन सासकृतिक और सामाजिवट 
हीन दिखाई पडते हैं तथा धामिक भावनायें उसे सन्तुष्ट नही कर १ 

शरतचरद्र के 'युवक' में सन्देह और अनिश्चितता दियाई पड़ती है। "्र 

प्राचीन परम्पराओ को सन्देह की दृष्टि से देखता है। “सुरेश” (गृहदाह) 
प्रति गहरी अनास्था है तथा 'संतीश (चरित्रहीन) वैयक्तिक समस्याओं से 

दिखाई पडता है। 

प्रेमचन्द के उपन्यासों में शिक्षित वर्ग का चिव्रण शहरी समाज के वीच 
है । प्रेमचन्द के शिक्षित वग में प्रादोना » -की 5 
का अभाव व्यक्त हुआ है। साथ ही १ 
कारण शिक्षित वर्ग उन्हे ठीक से ग्रह रर 
के उपन्यासों में शहरी समाज का कर हज 
में गाव का समाज भी सक्रान्ति के बीच चि 
नहीं होने पाया है। शोदान' में इस अन्तर को 
राध्ट्रीयवा की नवीन भावनाओ के साथ-साथ भ्राचीन 
दूर्वेबत्‌ हैं। किन्तु नगर के शिक्षित वर्ग मे राष्ट्रीर 
है । 'मि० मेहता' और “मालती' (गोदान) के 
सकता है । पे 
शरतचन्द्र की तुलना में प्रेमचन्द के . ** 

म होने के कारण भद्गता और विदेशी शिष्टांचार . 
कही-कही 'मि० मेहता और “रायसाहव' के वीच अग्रेज 
उमचन्द ने अपने उपन्यासों मे पाइ्चात्य संस्कृति से प्र 


प्र प्रधपन्द भौर हाहच-2 के हहद/7 


ह रे 


भा] नविग्बित धहिधि को हाडफर बहा बाड़” नहीं वाह बा73॥ परेंझभर # 
प्रयासों में तलालीक बुदक की बह टिपॉडिसीफ: शर्चव देधो जा हर नी है। नई 
(दोमत) बरितरििलियां से बाएप शत र जधाता हद धोद गरा है बादपा परणय या 
होने की गाए कभी दध्छा गेही टः व 

घशग्तव 2 थे परवस्यातीं छ हरा का शुवर गान के दीच चििर हरदा )9॥ 
दिक्षा हा प्रधार बधाछ में अधिक होते र काश बढ़ा ५ युपफ हो बोडिर गार भी 
ऊचपा है | विर प्रापीत रूदियां को शी देते को समता धरतथ-४१े 4 मुतर हे जा 
पायी हाड़ी । अपनी बौद्धिवता ता उशांश शरेघ> का युदक दा ढीव सही वर 
वाया है वरोरि शरतपरद वे "गुपर' में प्रेम लि को प्रयदाया है । मध्यवर्गीप युधर की 
श्ग़ प्रेम-पुनि के दाश्शंपरढ ने रोधार्स मे गांप प्णजुत हिघा । अभर्ग धरवधरा ने 
उपन्यागों भें अवित "युवा बैंयलितर हीवर आह भीर पीह़ि। “2 ट्पा है । 
मवीन सम्शति के प्रभाव मे बारण प्रापोत सारहतिर भौर साझ्ाजिर/ 3) 
हीन दियाई पड़ी है सचा धरामित भाउनाय उसे सल्तुष्द नद्वीबर  /८ 
दशगर्मघगरद गे 'युदष पे मर्देह ओर अनिशष्विषतता दिखाई वह्ती !ँ । क्रौ  + 
प्रासीन परम्पराओं यो सरदेंद्र जी दृष्टि मे देखा है। 'सुरेश' (गृरदा:र) 
प्रति गहरी अतास्था है. तथा 'सतीश' (घरित्रहीन) बैयत्तिप समस्याओं र 
दिखाई पता है । 

प्रेमघर्द के उपस्यागों में शिक्षित वर्ग बा चित्रण शहरी समाज ये बीच 
है। प्रेमचन्द केः शिक्षित यय में प्राचीन व-गी जद सान्यताभो के प्रति 


ऋ 
< 


का अभाव ब्यक्त हुपा है। साथह  ; ६ “ ऋष्य रियर न हो सबने ने 
बारण शिक्षित वर्ग उन्हें ठीरु से प्रहह.. #.. है कि प्रेमचन्द 
के उपस्यासों मे शहरी समाज वा हु *+ जपत्यासों 


में गाव वा गसाज भी सक्रान्ति के बीच चि ९ 
नहीं होने पाया है। शोदान' में इस घन्तर को र 


दाष्ट्रीयता वी नवीत आवनाओं के साथ-साथ प्राचीन है 
पूर्ववत्‌ हैं। बिन्‍्तु नगर के शिक्षित बर्गें में राष्ट्रीयता के 4 
है। 'मि० मेहता' और *मालती' (गोदान) के इसी. 

सरता है । 


शरतचम्द्र की तुलना मे प्रेमचन्द के. * 
ने होने के कारण भद्दता और विदेशी दिप्टानाए हे 
बद्दी-कही 'मि० मेहता और “रायसाह4 के बीच बह ग 
प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में पाश्चात्य सस्कृति से प्रभा 


लीव-सरबृति और सदचेतना : ४७ 


पो भी खोला है । अपने घर आई हुई स्त्री के साथ अधिष्ट व्यवहार करने की भावना 
मनोरमा' द्वारा अभिब्यकत वो गयी है । पाप्वात्य सस्दति की संतद़ी मान्यताओं को ही 
सब दुछ्त समझने के कारण 'सुखदा' वा अपमान अपने घर पर वर बेठता है. 
में 'मृगदा' बे द्वारा 'मतोरमा' के अशिष्ट व्यवहार की तौद् आलोचना की ., 
अंग्रेजी सम्यता के; बढ़े भत्त। बनते हैं। बया आप समगते है कि अग्रेजी न, 
सिगार ही उस सम्यता के मुस्य अग है ? उसका प्रधात अग है महिलाओ का 
और सम्मान । वह अभी आपनो गीयना वाती है।! 
शरतचरद्र वे उपन्यासों में सर्वत्र शिक्षित समाज वी सु्चि-सम्पनल्तता का ७ 
हुआ है । 'ीवान्त', 'सतोश” (घरित्रहीन) और “बिप्रदास' आदि सभी वी 
तब निश्चित सासदृलिक सनर तक उठी हुई है। जीवन की सतंही 
बुरराच वी ओर इनका आवर्धण नही है । उनका प्रेम, रूप और गुण पर 
होता है। 'शिवनाथ' के साथ 'वमल' का वरण भी इसी सन्दर्भ में प्रस्तुत (+ 
सता है। 'शिवनाथ' ने स्पष्ट रूप से स्वीकार क्या है--'“अक्षर बोध «»« 
तो ब्याह जिया नही, विया है रुप के लिए। और इस चीज का शायद उसमे 
नही है ।”+ 'ददता' वा 'विप्रदास की ओर आंक्रपंण “बिप्रदास' की सुरचि-्सम्पत्नता 
तथा उसके ज्षिप्ट आचार-व्यवहार के कारण ही हुआ है। “अचला' का प्रारम्भिक 
जीवन अत्यन्त शिप्ट और सुरुचिपूर्ण अकित हुआ है । शिक्षित समाज की भद्रत्ता, 
शिप्टवा और सुरुचि-सम्पन्तता से शरतचन्द्र के उपन्यास परिषूर्ण हैं । 
भारतीय सस्कृति वा सम्बन्ध धर्म मे भी रहा है। रामलोला, कृष्णलीला, 
दर्गा-पूजा, मन्दिरों के उत्सव-समारोह तथा भजन-कीरतंन आदि भारतीय सास्द्ृतिक 
जोवन का प्रमुख अग है। प्रेमचन्द और दरतचन्द्र के उपन्यासों मे इस प्रकार के चिंत्रण 
उल्लेखनोय है। प्रेमचन्द, “कर्मभूमि' मे ठाकुर जी के व्यालू के आयोजन का चित्रण 
बरते हुए छिखते है--“कद्ी बडी कढाइयों मे कचौडिया वन रही हैं, कही भौति-भाँति 
वो शाक-भाजी चढी हुई है, कही दूध उबल रहा है, बही मलाई निकाली जा रही है| 
बरामदे के पीछे, कमरे में खाद्य-साभग्री भरी हुई थी। ऐसा मालूम होता था कि अनाज, 
शाव-भाजी, मेवे, फल, मिठाई वी मण्डिया है | एक पूरा कमरा तो वेवल परवलों से भरा 
हुआ था। इस मौसम में परवल किलने महंगे होते हैं, पर यहा वह भूरे बी तरह भरे 
हैए थे । अच्छे-अच्छे घरो की महिलाए भक्ति-भाव से ब्यजन पकाने में लगी हुई थी । 
ठावुर जी के व्यालू की तैयारी थी।”* 
इरतचन्द ने भी मन्दिरों के सास्इतिक जीवन का ऐसा ही चित्रण दिया है-- 
४ अावाज के साथ मगर आरती शुरू हो गयी। प्रमाती के सुरु में 


3 


* प्रेमचन्द्र और शरतचन्द् के उपस्यास 


कान्ह-गछि बनमाला बिराजै, राघा मछे मोती साजें । 
आप्ण चरण दौड़ नूपूर शोभित, घथ छस खंजन छाजें]ा 
दसके बाद दित भर ठाकुर जी की सेवा होती रही। पूजा-पाठ, जीते, 
ठाता, खाना यिल्यना, बदत प्रींछता, चरदन लगाना, माला पहनाना-छममें जी 
विशम और विच्तोद नहीं पड़ा । 
सास्हतिक दृष्टि से बगाल में चण्दी-मष्दप और दुर्गान्यूजा का विशेष मर 
7 है । धरतयर्द के उपस्यागों में चण्दी-मण्डप बा उल्ठेय अनेक रथलों पर हुआ है” 
(१) "प्रवेश अरते समय बाहर चण्दी-मण्डप के एव तरफ पर धाता का 
बधार दे आया था /* 
(२) "बह्ठी-मरदप के सोपाल गरधार के पास बैटरर रमेश अपनी नी: 


882 


दारी का टिसाग-वियाब देख रहे थे । 
(३) “नीडास्यर घश्टी-मह्ठ्य के बीप औये मूद निशयत रग्य बैठा था । 
सामने बी दौदार थे राषाहुष की जुगाह जोडी रा विवाद दंगा वा । 
पल पड़ जआाएूत देवता है। जब रेलगाड़ी सही की थी हर 
है बादा पैंदाप यात्रा कररे इगे बुर्शावत से हरे थे । 

बाएं वहियारों थे बष्टी-मपइव बी सबादता सामारद हर मे पारी जाती है । 
कटी सामाह़ ने अतर गारज विक उत्सय अपरी-माहय के ध्रा्मिए गर्भ में ही शा 


4 है । दु्पता का विशेध रधान है । दृद जिला है अश्यर पर हो शरट पुचगाय! के 
हुच्चठ हे 


भोज 


के भी हरनच/ ४ हे पपापायों मे अदित हूए पा यूजर भा गए! । 
हद हे चर आमार दमाद को हार आपोगत टूदोा था। हो हि हुए हे री 
पड हताम गाहल है #वदी ॥7 हइ प्राप रब वर दृती यु है अजय 3७5 
हबत्टारत ऑफ बह । घटता धो 


'पद्री हे एड कर आन हरक्‍बाड थे रहमिया है -- 
हे बूशर बा ऋार९ ३ भौर धटिदर का प्र धटहय जवरी बाप जाइए ह, ४ ३ # हि 
हक्ह हे प्र'हर दर दत आहर ३ #ह४ ४ है इज विररीज ४४ पैर बष्क हैं हि चर 
शक आर एल खूरर १ आप अर बच हू 7 कऋर४2र और विन्‍जड१ है । परकर 
है दुएधरण कि डे कुूटफ हपढर टाजनड पैर हद _ हि के लिककत में 4 ४ 


६० प्रेमबनद और दरतपरर के उपस्याग 


मिलता है। सुह्ठिंग रारशवि शी प्रवतियों जा उस्हेस भी 'ताहिद अली! सथा उसी 
परिवार मे द्वारा हुआ है। उसझे अख्र अभिमाग और कट्टरपस्‍्पी प्रवृत्तियों 
फी भी वियेयना हुई है। 'अंनव' और 'रफ्िया' के अन्दर पान खाने तथा मि्मई 
पाने की आइतो या बर्णन बरने में भी प्रेमभनद गही मूत्र है। 'फमंमूमि' मर 
सड़ीना' 'चढानित! तथा 'सठीम' मे माध्यम से, तया 'गोदान' से 'मिर्जीगाटर' 

दारा मुस्लिम सग्झृति का परिचय दिया गया है। इन पात्रों के द्वारा प्रेमचन्द ने 
मुस्छिम समाज मे; आवार-ध्यवरार टार तथा उनकी रेसियोंगा सोोत रिया है। 'रालीम 
और “मिर्जासाहव' में मुम्लिम गध्तृत्रि फे शिष्ट बातछाप सया सम्भारण को परिणत 
रूप में देखा जा सकता है। शरतबघर्द्ध के उपस्यासी में सास्झतिक घेसना का इतना 
विराद फलक चाहे नहीं है फिर भी उपन्यास भें भी सास्यतिक चेतना का सचरण 
देखा जा सकता है । 
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को अनेक प्रकार से देखा जा सकता है। धर्म का नाम लेकर समाज ने विदेश यात्रा का 
निषेध कर दिया फलस्वरूप हिन्दू धमंश्रास्त्रियों ने विदेश यात्रा करने वाले तथा जहाज 
पर चढ कर समुद्र पार जाने वाले व्यक्ति को धर्म-चयुत कर देने का विधान वना 
डाला । धर्म के ऐसे पाखण्डो का विरोध प्रेमचन्द और शरतचन्द्र ने अपने उपस्यासों 
में किया है। प्रेमचन्द मे 'प्रेमाश्रम' में 'प्रेमणकर' के माध्यम से उसी दृष्टिकोण को 
प्रस्तुत किया है । 'प्रेमणकर' को अमेरिका ते दापस आने पर ४र्म-च्युत कर दिया 
गया । उनके घर वालों मे उन्हें अपने साथ रखते तथा उनके साथ भोजन करने से 
उनवा बहिष्कार किया । इतना ही मही 'प्रेमशकर' की पत्नी 'क्रदछ्धा' भी विदेश से लौटे 
अपने पति को सामाजिक वहिप्वार के कारण नहीं स्वीकार करती है--- वह जो उसकी 
थाद पर जान देती थी अब उसको सत्ता से भयभीत थी, क्योत्रि वेह कल्पना धर्म और 
सतीत्व वी पोपक थी और यह सत्ता उनकी धातक ।' ध्वम के इस बाह्य स्वध्प का 
खदन प्रेमचन्द ने किया है। 'ज्ञानशक्र' जैसे पराखण्दी व्यक्तियों का सृजन कर 
प्रेमचन्द मे मनुप्य बी नितास्त स्वार्थपरता बा उदघाटन किया है । 'झानशवर जैसे 
स्वार्थी व्यौक्त धमे को ऐसे रूदियों पर क्ितिनों आस्था रखते हैं, ठग उन्नोंय करते 
हुए प्रेमचन्दर लिएते हैं---“लेकित इतना तो आपड़ो भी मानना ढेंगा हि हिल्दू धर्म 
बृछ रीतियो और प्रधाओं पर अवटम्बित है। विदेश में आप हतका पालन संघुखित 
रूप से सही बर सकते । आप वेदों से इल्वार बर राजते हैं, ईसा या मूसा के अनुपादो 
बन सवते हैं विस्तु इन रीतियो शो नहीं स्थाग सशत ।' इन रीतियों और प्रथाओं को 
मानने वाले ख्यत्तियों ने नितान्द अपने स्दार्प थे बरक् हो खिदा! मे जीइत पर 
विचार नहीं बिया॥ ऐसे ही आषह्स्वरपूर्ण धर्मिर शायाइरश नें यिट्ठा' के विसारों को 
भी रूदिगत बना दिया। पलल बह दिग्धात हो हपी॥। शडि को मात कर 
छलटना ही उसे अधिर ट्िजर प्रतीत हुआ। थम के हश दस्टिफोग में उ्सत 
परिरिधिति बा बित्रण 'ऐमाथ्रम' बे दस उरब्धावर में प्रेमचन्द ते हिंचो हैं। धर्म 
थी ऐसी विचारधारा पर ध्याय बगते हए प्रेमचन्द डिक है-.0पेमपूरर भूत शय थे 
हद समुद्र से जाते ही हिसदू धम चुल जाता है। अमेरिवाम अंडे समप उस्ह घ्यात 
की मं था वि वबिरादरी मेरा दह्प्कार बररी यड़ा लह हि जरा सहादर भाई भी मत्त 
अराग गसहोरा । 
छमें को ऐगी रहिए भावनाओं का दर रल्जस्ट ने ४ विटाप हिएपा है अएु॥ 
की साँ 'बरक्ोप्ररी' (पथ के दाइद'र) अपन बज गत विदा ढईूट हुसरहार कड़ी जज 
” ।की थी वि उससे सनद बा शम अप्ट का शाडए है-- न तो बानड ॥ मय है 
], उस देश पे कदा बोई अपदर्शो हार है | अंडर हपज डहपय आीशाएईववार क्त्भ 


| हम हे बढ दे १ प्न कदर क्र म्ज जभरक जग ॥* श्ाग्ज्ब््ल ने एए 


अप 8 ० अर, अमन ध क, 


के इस आडम्बर का यण्डन बडी ही चमुरता से इस उपन्यास में किया है। 'अपूर्व की 
विदेश यात्रा हो जाती है । यद्यपि उसके साथ बहुत-सी झर्तें हैं. शिसमें एक यह भी है 
कि उसे एक शुद्ध ब्राह्मण रसोदया भी साथ छे जाना पड़ेगा तथा केवल उसी का बनाया 
हुआ भोजन ही वह करेगा । किन्तु विदेश में 'अपूर्व का अतिशुद्ध रसोद्या अर्लर्स्थ 
पडता है। उसकी अस्वस्थता के समय ईसाई 'भारती” उसकी रक्षा करती है, उसे 
पानी पिछाती है तथा उसके लिए वार्ली तैयार करती हैं। इस घटना को छेकर 
शरतचन्द्र ने धर्म की रूढि पर व्यग्य किया है--"अयूर्व खुद कुछ कहता नहीं, और 
उससे पूछने में तिवारी को सबसे ज्यादा डर इस बात का है कि पूछताछ करने से कहीं 
पिछला सब भेद खुल न जाय । लडाई-झगड़े की बात चूल्हे में गयी, पर उसने जो उसके 
हाथ का पानी प्रिया है, उसका बनाया हुआ दूध, सागू और बार्ली खाई है, हो सकता 
है कि इससे भी भयकर रूप से जात मारी गयी हो कि शिसका कोई प्रायश्चित ही न 
हो तिवारी ने तय कर रखा था कि किसी तरह यहा से कलकत्ता जाकर वह सीधा 
घर चला जायगा और वहा गगा स्नान करके छिपी तौर से गीवर आदि खाकर किमी 
बहाने से ब्राह्मफ-भोजन कराके, अपनी देह को काम-चलाऊ शुद्ध कर लेगा । लेकित 
छेड-छाड करने से कही किसी तरह वात अगर मा जी के कान तक पहुच गयी, हो 
बया होगा, कोई ठीक नही । हालदार घर की नौकरी तो जामगी ही, साथ ही उसके 
गाँव के समाज तक को माठ्म हो जाय तो आइचर्य नही ।/ 
हिन्दू सामाजिक जीवन में धार्मिक रूढियों तथा अन्धविश्वासों को ५.8 
करने वाली केवल नारी ही है तथा कुछ सीमा तक भारतीय गाँव भी अन्धविश्वाततों 
से जकडं हुए हैं ! प्रेमचन्द के उपन्यासों मे धर्मं की विक्ृतियों का चित्रण नारी पात्रों 
के माध्यम से तथा ग्रामीण समाज के बीच हुआ है। अशिक्षित और अज्ञान होने के 
कारण हिन्दू अबला धर्म के सही अये को नहीं समझ पाती ! सुगन्युग से जो रूडियां 
समाज में विकसित हो जाती रही हैं उन्ही को वह धर्म समझ बेठती थी। परिणाम- 
स्थरूप अनेक बुरीतियों को घाधिक निष्ठा से भ्रहण करके भारतीय नारी में आजीवन 
उन्ही का निर्वाह क्या है। विदेश से लौटे हुए अपने पति से मिझने की अभसीमित 
आकाक्षा होते पर भी थद्धा! के मार्ग मे धर्म की ऐसी ही रूढियों ने बाधाएं उ पन्‍न वी 
हैं| बस्तुन श्रद्धा' जिमे धर्म समझती है, वह धर्म न होकर मनुष्य के स्वार्थी दृदय वी 
अभिव्यक्ति है। श्रद्धा! वी स्थिति का चित्रण करते हुए प्रेमचन्द छिखते हैं---श्रद्धा वो 
सामाजित अवस्था और समयोचित आवद्यकताओ वा ज्ञान था! परम्परागत बन्यतों की 
तोड़ने ने जिस विचार-स्वातन्श्य और दिव्य ज्ञान की जरूरत यी उससे वह रहित थी। 
बड़ एव साधारण और हिन्दू अबस्य थी ॥ वह अपने श्राणों से, अपने प्राणप्रिय स्वामी 
में हाथ धौ सरतीं थी विल्तु अपने धर्म भी अवज्ञा करता अथया छोकनिन्‍्दा को सहन करना 
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उसके लिए असम्भव था |” रूढ़ि को ही धर्म समझ बैठता मानव-मन की सबसे बडी 
आल है। प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में ऐसी धामिक शृढियो का विरोध किया हे । 
शरतनन्द्र के उपन्यासों मे भी सारी पात्रों के माध्यम से रूढियों को ओर 
संकेत व्ियां गया है। 'बरणामंयी' (पथ के दावेदार), 'दयामथी” (विप्रदास) तथा 
“विश्वेश्व री! (ब्रामौण समाज) घम-परायण नारियां हैं। शरतचन्द्र ने उनके घामिक 
विचार के प्रति अश्वद्धा भी नहीं ज्ञापित वी हैं! किन्तु उनके इस धर्म फी रूढिगत 
मान्यताओं वा विरोध कियां गया है। 'करुणामय्री' आचार-विचार वाली रमणी है। 
बह किसी दूसरे का वनाया हुआ नहीं साती । शरतचन्द 'कश्णामयी' के इस विचार 
पर आघात नहीं वरते। किन्तु इस बात वा समर्थन शरतचन्द्र नहीं करते कि 
'करणामयी' के धाभिक दृष्टिकोण के बारण 'भअपूर्व' विदेश न जाय । इसी प्रकार 
“दयागयी' को धाभिक भावनाओं को भी अस्वीकार नहीं किया गया है किस्तु 
उसके पुत्र द्विजदास' का विवाह 'बन्दना' से इस कारण ने हो सका, कि 'बन्दना 
'दयाभदी' की धभाति धर्म वी मान्यताओं को स्वीकार नहीं करती । 'बन्दना' को 
अन्धविश्वासों पर अनाम्था है। यहाँ यह बात स्पष्ट है कि शरतचन्द्र धामिक कार्थों 
तथा अनुध्ठानों को, प्रेमचन्द की भाँति गहराई से अपने उपन्यासों में आक्षप ने करक्रे 
उन्हें सहातुमूतिपू्वंक प्रस्तुत करते हैं विनतु धर्म वी रूढिया अथवा तथाकथित 
भान्पताएं जब ध्यक्ति के सामाशिक जीवन पर आघात करने ऊुगती हैं तो शरतनन्‍द्र 
नहीं सहन वर सकते । अत अवसर पड़ने पर अपने उपन्यासों मे शरतचनरद ने रूड़ियों 
का विरोध भी किया है। 'शपप्रश्न को कमछ' के माध्यम से शरतचन्द ने अनेक 
सामाजिक प्रश्नों के विवेचन के साथ धामिक रूढ़ियों की भी आलोचना की है । 
'क्मल' का व्यक्तिगत जीवन ही घामिक रूढ़ियो के प्रति विदोह का ज्वरून्त उद्यहरण 
है। उसका पहला विवाह एक ईसाई के साथ हुआ तथा दूसरा धवमल के आधार पर 
“दिवनाथ” के सांघ किल्तु 'अशित' के साथ अपने नीसरे वंदाहित सम्बन्ध को रिम्ही 
शदियों और मान्यताओं से बाधने की चेप्टा नहीं वी। "कमल को प्रियारघारा से 
दशरबचरद भले ही सहमत ते हो किल्तु इसना लो स्पष्ट है कि उसके द्रागा रदियों मे 
पध्ति उनकी अनाग्या व्यक्त हुई है। यह ठीक है वि दग्तचग्द के उचन्यासों में धर्म के 
प्रति उदारतापूर्ण दृष्टि अपनाई गयी है विन्‍्तु धर्म वी मसूद भावता को बढ़े कहो भी 
नहीं छोड़ पाते ॥ “अन्नदा दीदी' (श्रीबाल्त, प्रथम वे) के सतोस्द-छर् सपा त्दाग 
वी प्रशसा शरतचन्द ने की है किन्तु नृधस पति के चरणों से ही अपने सम्पर्ण जौजन 
को ज्यर्थ बर देने भो पीड़ा, दशरतघस्द्र के हुदय में अदश्य हुई है। बढ़ी कारण है कि 
सती धर्म वा भी विरोध शरतचन्द बे उपसन्यासों से हुआ है। *अमपया' (वीशालत, ततीप 
पद) बे माध्यम ले शग्तचस्द्र ने धर्म रो ऐसी रूडिपयो पर चोट को 9। 'जनदा ने 
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धर्म-कर्म को नहीं माना है तथा 'कमल' का सृजन भी रूढियों “का विरोध रे 


के लिए ही हुआ है । 
भारत का ग्रामीण समाज रूढ़ियो को ही धर्में समझता है तथा हढियो के प्रति 
उसका लगाव होता है । अन्धविश्वास भारतीय गावों में अच्छी तरह जड़ जमाये हैं 
है । ग्रामीण व्यक्ति का धर्म-भीर हृदय उनके प्रति क्रान्ति करने से डरता है। धर्म के 
धास्तविक तत्त्व को ग्रामीण व्यक्ति प्राय. अशिक्षा और अज्ञान के कारण नहीं हो 
पाता । इसी से प्रंमचन्द और शरतचन्द्र के उपस्यासों में ग्रामीण समाज में प्रचर्लित 
धामिक रूढ़ियो, कुरीतियों तथा विक्ृतियों को अनावुत किया गया है । दोनो उपन्या्- 
कारो ने इन प्रवृत्तियों को प्रायः समान संदर्भों मे प्रस्तुत किया है तथा उनके प्रति जी 
दृष्टिकोण अपनाया गया है वह भी एक जैसा है । 
प्रमचन्द ने 'गोदान से प्रामीण समाज के धामिक अन्धविश्वासों और रियो 
का चित्रण विस्तार से किया है । 'दातादीन! और 'मातादीन' गाव के धार्मिक नैता 
माने जाते है। अपनी धर्मे-सम्बन्धी मान्यताओं को स्पष्ट करता हुआ “दाताद 
कहता है---“कोर्ड हमारी तरह नेमी वन तो ले। कितनी को जानता हैं. जी कक 
सन्ध्या-वन्दन नहीं करते) न उन्हें धर्म से मतलब, न करम से, न कथा में मतलब, मे 
पुरान से । वह भी अपने को द्वाह्मण कहते है ! हमारे ऊपर हँसेगा कोड, जिसने अपने 
जीवन में एक एकादशी भी नागा नहीं दी, कभी बिता स्तान-पूजन किए मुँह में पारी 
नहीं झछा । तेम का तिभाना कठिन है । कीई बता दे हमने कभी बाजार की कोई 
चीज खाई ही था किसी दूसरे के हाथ का पानी पिया हो, तो उसकी टाग की राह 
निकल जाऊ ('" यहा 'दातादीन' के द्वारा घामिक भावनाओं का खोध्ठापत प्रदर्शित 
किया गया है । वह बाह्याडम्थरो क्‍्गे ह्ठी धर्म समझता है । नियम और ब्रत पछवर 
भी धर्म के माम पर शोषण करने में वह नहीं चूबता ) पर्ठुत धर्म के इस विदवत हे 
को ग्रामीण समाज के अधिकाश लोग अपने जीवन की प्राण समझते है तया वे उत्ती मे 
चिपके रहना चाहते हैं। इसी संदर्भ में प्रेमचन्द ने किसान के धर्ममोध कों विज्वेष 
रूप से दिखाया है। भारतीय किसान की दमतीय स्थिति वा वारण, धर्म में अन्ध- 
विश्वासों तथा रूट्ियों के प्रति आस्था भी है) ओदान! में प्रेमचनद ने विंसान की 
दयनीय स्थिति के अनेडः बपरणों थे धामित्र रूडियों वी मय स्थात त्रिया है । होरी' 
के माध्यम से धामिक विचारों वो अभिव्यत्तः बर ग्रेमचरद के यह सिद्ध शरने का प्रयाग 
फिस है हि यदि किसान वे जीवन से धार्मिक विशतियों की दूर हि हा अंकित 
उसने जीवन अधिक सरर तथा सुघमव हो सकता हैं धारम्बि रुदियों जद मातवर 
करे शरण # 'होरी' आजीवन वप्ट में रहा है । कार) के पे वां 
दा इती हैंएे प्रमचन्द दिखते 77 सर होगी दे वेद मे बसे ही ४ 
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थो । आग ठाकुर था वनिये के श्पये होते हो उसे ज्यादा चिस्ता न होती, लेकिन 
डादाप ने शपो | उसकी एवं पार्ट दव गई तो हंड्वी तोडरर निदलेगी। भगवान न 
शरे किसी श्ाह्ाश वा कोप जिसी पर मिरे। वश भें कोई चित्लू भर पानी देने वाला, 
धर में दिया जलाने वाटा भी नहीं रहता । उसता ध्मभीर मन त्रस्त हो उठा | उसने 
दौटवर पतीहषितज़ों बे चरण पत्रद दिए और आते रवर में बोडा--“महाराज जब तक 
जीता हूँ तुघ्तारी एव-एव पार्ड चुप्राऊपा ६४ प्रेमचन्द बाग यह दृष्टिफोण उनरी छोटी 
बड़ानियों में भी महील्‍ही व्यक्त हुआ हैं। 'सुजान महतो” में किगान को धामिक 
आस्थाओं वे वारण उत्पन्न परिस्थितियों का लित्रण हुआ है। 'शुजान महतो” की 
गा कमाई थ्यर्थ की रूद्वियों को पूरा करने में उड़ायी जाती है। प्रेमचन्द छिसान के 
ऐसे अर 4धिश्यासों वो समाप्त बरने वा आग्रह करते हैं तथा धर्म के बल्याणकारी रूप 
बा समयेत बरते हैं । 
शरतचत्द्र वे उपन्यासों मे भी ग्रामीण समाज के धामिक वातावरण के बीच 
धामिक रुड़ियो तथा धर्म बी आड में होने वाले दोपो का चित्रण हुआ है । प्रमचन्द ने 
धामिक दूरीतियों का उल्देख किसान के दुर्देशा-ग्रत्त जीवन के संदर्भ में किया है किन्तु 
धग्तचन्द्र बे! उपन्यासों में सम्पूर्ण ग्रामीण समाज की अन्धी घामिक मान्यताओं को दिखाया 
गया हैं। ग्रामीण रामाज थी दयनीय घामिक स्थिति का उल्लेख करते हुए शरतचन्द्र लिखते 
हैं--“नगर बे सजीव चंचल मार्ग पर जब कभी पाप का कोई चिन्ह उन्हें दिखाई पढ़ 
गया है, तभी उन्होंने सोचा है कि अगर मैं कसी तरह अपनी जत्मभूमि वाले गाव में पहुच 
जाऊ तो ये सव दृश्य देखने से सदा के लिए बच जाऊ। वह समझते थे कि वहा पर 
समार मे जो सदमे बडा है बह धर्म है, और सामाजिक चरित्र भी आज वही अक्षुण्ण 
होकर विराज रहा है । परन्तु हे भगवान वहा है वह चरित्र ? और कहा है वह जीता- 
जागया धर्म हमारे इन सादे प्राचीन एकान्त ग्रामो मे ? और यदि तुमने धर्म के प्राण 
ही खीच लिए हैं, तो फिर उसका मृत शरीर क्यों इस प्रकार डाल रखा है ? धर्म के 
इस विवर्ण और विक्रत शव को इस अभागे ग्राम्य समाज ने वास्तविक धर्म समझ कर 
खूब कसवर पकड रखा है और उसी वी विपाक्त और दुर्गन्‍्धमय फिसलन पर दिन" 
रात फिसलटता हुआ यह अधथ पतन वी ओर बढता जा रहा है। और सबसे वढवर धर्म 
एर जाघान करने दाले परिह्मस वी चात यह है कि शाहर वान्शे के प्रति ये छोग यह 
उमझ् कर हद से ज्यादा क्षवज्ञा और अश्रद्धा का भाव रखते हैं कि उनमे जाति-धर्म 
नही रह गया है ॥/४ 
'दाम्हन वी बेटी” में रूद्वितत धामिक विचारों के कई बित्र अक्ति हुए है 
रश्स दाह्यगी अपनी नादिन को सध्या के समय एक अछूत लड़की से छ जाने पर 
है विधवा 'ज्ञानदा' के साथ गोलोक' के अवाधित सम्बन्ध हो जाने 
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पर 'ज्ञानदा' को समझाती हुई कहती है ---/बहत तकदीर के फेर मै जो दुर्शी के 

पेट मे आ गया है उस आफत-बला को ढाल, मामछा ही कितनी देर का हैः ये 

बाद जैसे पहले थी वैसे फिर रह, खा-पी, घूम-फिर, तीर्च-बत-ठपवास # ७ इन 

को कौत सुनेगा और कौन जानेगा ।””' यहा शरतचन्द्र ने धर्म की आड हैं 

दुष्कर्मों पर तीब्र व्यग्य किया है। 'मोलोक की पाखण्डपू्ण धर्म-विष्ठा में छिप 

को उद्घाटित किया गया है । ग्रामीण समाज' के 'गौबिन्द गांगुली हरा भीधा 

विक्ृतियों तथा रूढ़ियों का दिग्द्शन कराया है. तथा धर्म के नाम ब्यर््ति 

न्वेषी वृत्ति तथा अक्षामाजिकता की ओर ध्यान खीचा है । द्घोखैपा 
प्रेमचन्द और शरतचम्द्र के उपन्‍्यासों में धर्म के मिश्या आर्दशशों के जाति 

को विविध रूपों में दिखाया गया है। आचार-अनुप्ठान तथा भिथ्या आदर्शों वो भी हे 

करने वाली सस्थाओ, परम्पराओं एवं व्यक्तियों पर तीक्ष्ण आर्कषप भी ईन 2 

ते अपनी कृतियों में किये हैं) इस प्रकार के सदर्भ प्रस्तुत करते समय 0 म 

धामिक आचार-अनुष्ठान पर विशेष हृ्टि रखी है । प्रेमचन्द वर्णाथम प्रथा के 2७ 

वर्णों की ऊब-मीच की भावना को स्वीकार नहीं करते । “गीदान मे 'नातादीन दिया 

पंसलिया' के सम्बन्ध का समर्थन करके ब्राह्मण की श्रेप्ठता पर गहँर आधा ४ 

है। वर्णाश्रम-धर्म का विरोध प्रेमचन्द ने कहीं नहीं किया है. किए उनकी 

निहित उहुंश्य से यह स्पष्ट प्रतीत होता है. कि प्रेमचरद जन्म कै कदर दे 

की ऊंचा और नीचा प्रतिष्ठित करने की अपेक्षा, मनुष्य की श्रेप्ठता का | उपस्यान 

दर करते हैं तथा उसी वा समन करते हैं। यही कारण है कि प्रेस हा बर् 

में एहों-वही ब्राह्मणों पर गहरे आक्षेप ढिये गये हैं । वस्तुतः ब्राह्मणी का मे 

की हेय समझने को भावता वी आलोचना की गयी है । 2० 0 उधार 
शरतचस्द से भी वर्ण-व्यवस्था से उत्पर्त मुरादयों की अदर्शते हमर 

में किया है डिलु वर्शाथम-द्रया का विरोध नहीं गिया है । हक 5 बहने दे हि 

श्रेष्शता को भी स्वीकार झिया है हिल्तु ब्राह्मण की रहता को भिंट मात की 

अस्य वर्ण दादे को हेय सिद्ध विया जाप, इसे भरतचत्द ने जरा आह है प्रदप 

बंटी, 'ग्रामौण समाज, 'श्रीज्ात', 'परव के दावेदार आईि िलील ९8 ५ जा 

वर्ाश्रम-प्रथा में उत्पस्त कुरीतियों का चित्रण किया है । गेट मे मे ॉ 

को दप्टि में एक अन्तर बदुत स्पच्ट है । हिन्दुन्ससाज का गाहठत सा प्हरव है । 

दर आधारित है उससे अनेक विहृतियों हे होते हुए भी हे हा 

ट्रेसबगर ने उसके महह्व पर दृष्टि नहीं दादी है । दी दिए दा लक गा 

है दे उस पर आधात बरने में तहीं चूरते । चाटे 'दलादीत सिर: 

दा बछुघरइात और 'मुन्ती' कं 


शरन और स्यापोशसियों बे 'िए गामप्री जरा बरतने शो अवसर मिलता था । 
धामितव शा के रजिंएद क्राह्माभारों को, धर्तवस्द्र को रचनाओ में धर्म नहीं 
रदीबुरए शपय है । जिग हैदर छुपे थे अन्त भोजन पप्वन्धी आचभाए-विचार वो भी 
धर्म का रूप दे दिया गया है उसे शरतकरद भक्रीणवा सम्रझते हैं। धर्म शी इसी प्रवृत्ति 
का उत्टेश बरते हुए दारतलखाड लियते है--“रिस्तु ढाण भर बाद ही सोचा यह तो 
एबं गाम्तात्य अशिक्षिता शत्री हरी, पर गायों और दाहरों मे भी बयां ऐसे अनेक 
शिक्षित पृर॒ष नहीं है जिनने द्वारा ऐगे ही हास्य-जायं॑ अब भी प्रतिदित हुआ करते हैं 
और जो पाप के सारे अन्‍्यायों गे बेदद णाना, छूना बचा कर ही परित्राण समझ 
लेने है!" इस दृष्टिकोण वो शरतचन्द्र ने दोपप्रश्न' के 'आशुवाबू' तथा 'मनोरभा! 
मे प्रसंग मे रपप्ट वर दिया पै--/मगर एक बात श्षायद कुछ सकोचदश और कुछ 
व्यर्थ सो समझ बट किसी ने रप्प्ट तौर से नहीं पुछी कि आप लोग सनातनी है था 
परह्माममाजी । और परदेश भें इतकी कोई बड़ी जरूरत भी नहीं होती । फिर भी 
आधार-व्यवहार सर # सर है, सबने एक तरह से समझ लिया था 
कियेहोंचाहे “उच्च बंगाली परिवारों के समान कम 
चार नही हुैं** 'वै अमल में किसी भी 
 छटकारा पा चुके हैं ।/!९ 


३० प्रैमनरदर और शरगभन्द के उपस्याग 

भृहदाह! की 'गृणार के बहुत से यिषारों ५. धज हि 
धशरतमन्द ने मान्यता नहीं दी है हक श 3 (8 हों 
मानने याली मम बी डहियों और के 
अदा ली र्री है और 'अभधदा' गंगा बनाया हुआ ऑजन हुसलिए नहीं छातों को 
22080 लक अृणार” के चरित्र में गंदि कोई विरवेदता अब 
आधात एिया है । गये हर है (282 हक! अर न, हर भी मर्द 
अस्वीफार फरते हैं---"यह हुआ साथुं ४8; हे मिलिकय 3 हे हे रा 
त्माओ की धर्म-बद्धि की | 25% ' भलाई-बुरार का वि » क्या 
मानकर लिय सिवा अर क्तया, परलछीक के याते मं वे लोग इसी को सर्प 
थोधा व्यय है [९ हते हैं। यह नहीं समझते हि असल मे यह मैंते साय्यूर 
मे मही 2 डक स्‍ उपस्थासों से आचार-विवार सम्बन्धी भावनाओं कौ धर्म हे 
परतपरदे बचत 828 है। भोजनादि में धर्म की भावना को अनुर्यूत 4 
दशा मानते हैं । प्रेमचन्द के. अधिकाश उपन्यासों मैं भौजत के सर्व 
के वचार कि उपेक्षा की गई है तथा उसे अत्यन्त उदासतापृर्ण दृष्टि से देघा 
ब कप कर्मभूमि) चमारों के गांव में पहुंच कर शालोनी काकी के हि 

वि में सकोच का अनुभव नहीं करता--/सलोनी है. ह्क्ाप-7 
रोटी तैयार है, आओ गरम-गरम खा लो । अमरकार्न्त में हाथ-मुह धोया और 
23202 । पीतल की थाती में रोटिया थी, परी मे दही परे में से ए ५ टे मे 

हुआ था ।/* 'अमरकात मे सछोनी काकी के भोजत को अर्य्ते 

साथ स्वीकार किया है । 

धरतचन्द् के उपन्यासों मे आधार-अनुष्ठान को धम 
है । आधार-अलुप्ठान धर्म से भिन्‍न है। धर्म का वास कछेकर आवारअनुप्द्न का मुन्य 
बढाना शरतचरद्र उचित नही समझते ! आवॉर-विंचार को धर्म वा रूप देकर व्यक्ति 
के गतिमय जीवन मे अवरोध उपस्थित कर देने की सवा व्यक्ति के जीवन नो कटकारदीर्ण 
घनो डालने की दरतचन्द ने आलोचना की है । एरखतपल नें इस दुष्टिकोश वी कमल 
के माध्यम से अत्यस्त स्पष्ट रूप में व्यन्त किया है ,कमल” का सारा विंदो्ड धार्मिक 


आचारों, अनुप्ठानों तथा मिथ्या आदर्शों के प्रति हुआ है। इस विवारधार का प्र 
वैकी मैं झूट बता वर उडी 


॥/३4 


के हर 


श्रद्धा कै 


+ के अन्तर्गत नहीं मारता 


दादन करती हुई 'कमलों बहतों है--/आचार-अदुष्टा। हि धर्मोतुमार 
देना नहीं चाटती, मैं बरता चाहती हे सिर्फ उसमे पर्वत दम ता 
उसी की संचर्ल कर देना बाप है 


हज जो अचल हो रहा है खोट पहुँचा पे ९ 


दो यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि सरतचरदर आचार-विचार का * 


धर्म . मानव-धर्म पी प्रतिप्ठा ,. ७९१ 


बारते किन्तु समय और धर्म के अनुसार उसमे परिवर्तन के पक्षपाती है 
आचार-विचार के विशृत रूप की आलोचता शरतनचन्द्र ने अपनी रचनाओं में 
सर्वत्न वी है। 'सम्या' और 'नाण' के सम्बन्ध मे आचार-विचार के विवृत रूप का ही 
अबने किया गया है। 'सध्या' के हृदय में धाभिक सकीर्णताओं की प्रतिक्रिया से उत्पन्त 
"घृणा और अशुचितरा इततों दूर तक पहुच गयी कि उसे छूने मात्र से ही दूसरों को मह 
वा पान थूक देना पडता है ।”"” घरतचन्द्र ने 'विप्रदास' में भी आचारनिष्ठा के मिच्या 
आदर्मों पर दीक़ व्यग्य क्रिया है । जिय 'बदना' को 'दयामयी' ने स्टेच्छ छूडकी समझ 
रखा था तथा 'दयामपी' वेः आचार-विचार को देखकर ही 'वदना' को बहना पडा था 
वि "मैं आपको स्लेच्छ लड़की हू तो कया, आपके इतते बडे काम भें मुझे कोई भो भार 
नहीं मिलेगा । सिर्फ चुपचाप बैठी रहुगी ? ऐसी तो बहुत सी चीजे हैं जिनके छूने-छाने 
से बूछ बनता विगड़ता नहीं ।/ उसी को अपने आचल से चाबियों का गुच्छा खोल 
कप दयामयी' ने दिया है तथा 'विप्रदास' की उस गृहस्थी में रह सदा के लिए सम्मि- 
लिन कर छी गयी जिसके विपय भे “विप्रदासा! ने कहा था--'हमारी यह पुण्य की 
गृहस्थी है, धर्म का परिवार है, यहा अनाचार सहन नहीं हीगा। हमारा घर नियमों की 
कडियी में बधा है ।'” इस प्रकार प्राचीन आचार-विचारो से पूर्ण परिवार में पाश्चात्य 
सस्वृ्ति से प्रभावित 'बदता' को बहू रूप में प्रतिष्ठित कर दाग्तचन्द्र ने आचारनिष्ठा 
के पखड पर गहरा आधान किया है | 'अचऊ; औौर 'राभचरण दबाव के गन्दर्भ पे भी 
इरनचन्द्र ने आचार-विचार से उत्पन्न हृदयहीनता का सकेत क्या है। “अचला' के 
जीवन को वास्तविकता के सम्वन्ध में भ्रम उत्पन्त होते पर '"रामचरण बाबू! 'अचला' 
के सरस व्यवहार को भूल बर उसके प्रति निर्मम और वठोर आचरण करने में भी 
सकोच नहीं करते । आचार-विचार को ही धर्म मातने वाले 'रामचरण बाज की निम- 
समता वा उल्लेख बरते हुए शरतचन्द्र टिखते है--'जिस धर्म ने स्नेह की मर्यादा नहीं 
रखने दी, जिस धर्म ने नि सहाय आर्त्तं नारी को मृत्यु के मुह में डाल आने में जरा भी 
दुविधा नही बी, चोट खाकर जिस धर्म ने इतने बड़े स्नेहशील वृद्ध को भी ऐसा चचठ 
और प्रतिहिसा से ऐसा निप्ठुर कर दिया वह कैसा धर्म है । जिसने उसे अगीवार किया 
है वह बौन भी सत्य बरतु को हो रहा है ? जो धर्म है वह तो वर्म वी तरह आचात 
सहने के लिए हो है ।'”" 
आवचार-विचार को धर्म का रूप देवर जो विहृर्तिया उत्पत्त हुई हैं उनका विरोध 
प्रेमचन्द और शरतचन्द दोनों उपन्यासकारों ने अपनी-अपनी कृतियों में किया है| धर्म के 
दस अस्त सारशून्ध तथा निष्प्राण र्वहप की कट आडजोचना प्रेमचन्द्र और शरतचदा्ध 
बे ४ 3 | दोनों उपन्यासकार, धर्म के थोये रूप को, आवारनिष्टा 


् 


तर “7 बरते | प्रेमचन्द ने आचार-विचार बी आटोचना, सामा- 


प्र प्रमगरर और शरतपरट मे उपर्याग 


जिक विषशनाओं ने सर्द्भ में वो है । धरतगस्द ते स्योशि की अनु हज" 
कर्म बोश 


स्थितियों ने वरियेश से आपार-घर्म को सीद आवोषसा थी है । ने धरम 
हा ५800 में मिलफर गही सजा अथवा जो आधार स्यत्ति: मी दर्रिग्यितिरों री हट 
गंदी सपता तथा जहा आधार-पमम जो हो प्रतिष्ठा मी गयी है और ्य्ति 
गाओं को उपेक्षित जिया गया है, उसे भरतापद्र वा ममर्थन प्राप्त नही 
व्यक्ति की भावनाओं को ऐोडपर आगार-विधार जय अपनी राह अलग बनते खा 
शरनचम्द के उपन्यामों में यही विरोध व्यक्त हुआ है । द्ँ 
प्रेमनन्द और धरतचर् के उपस्थागों में मन्दिरों वी पूजा-विंधि, प्रधात ! 
विभिन्‍न सम्प्रदायों, मड़ों तथा विभिन्‍न धामिक गद्ठियों के दुस्स आदि अरे हे 
वित्रित हुए हैं। यह दोनो छेप्वों की जीवन-दूष्टि का परिचायक भी है इस वी 
पर कहा जा सकता है दि “धर्म' के इन रूपो फी उपस्थिति वा कोई विश प्र 
लेखको की दृष्टि में है। यद 'धर्म' या तो मध्यकालीत मोवतिक का हो. 
सामन्ती झोपण का यन्व बनकर आया है। प्रेमवर के उपन्‍्यासी में है 
धामिक गहिया पाखड और धूतंता के केन्द्रों के रूप में चिंतित हूँ? हैं। धर के 
को लेकर प्रेमचन्दर की दृष्टि ली और आलोचनात्मक है । व्रमचर्द ने मर हे 
गद्दियों के विकृत रूपो का चित्रण किया है। धर्म की इत एजेंसियों में उत्पल ही गयीं 
क्ुरूपताओ को अनावृत करना प्रेमचन्द का प्रमुख उद्देश्य रहा है।' कक 
रामदास' का चित्रण करते हुए प्रेमचन्द लिखते हैं-“-वर्द साधुओं के एक गद्दी के हा 
थे। उनके महा सारा कारोबार श्री वाकेबिहारी जी के नम होता 
बाकेविहारी जी लेन-देन करते थे और ३२) सैकड़ा से कम सूदन 
गुजारी वस्नूल करते थे, वही रेहनवामे, बेहनामे लिखाते थे - महन्त जी कार्जा 
में खूब मान था--“श्री वाकेविह्यारी जी, उन्हें खूब मोतीचूर के लड« और मोहन) ४ 
सिलाते थे ।”" प्रेमचरद ने धर्म के इन केन्द्रों को मनुष्य कै शोषण में पृ दिखाया सर्मथन 
'कर्मभूमि' में 'महन्त आश्याराम गिरि' का उल्लेख प्रेमचन्द कि इस दृष्दिकीर के करवा 
के लिए प्रस्तुत किया जा सकता है । 'महन्त आशाराम ारि फे आश्रम के पे 
वर्णन प्रस्तुत उपन्यास मे विस्तार से किया गधा है। धर्म के अधिप्दीतों क कै 
क्रिस प्रकार जनता का शोपण करते है, इसकी वितरण करते हुए प्रभाव 3 
“इस इस्णके के जमीदार एक महस्त जी थे। कारडुत और पुख्तार उत्हिं है की 
थ्ै१ इसलिए ठगान बरावर वसूल हीता जाता हैं ठाकुरढारे मेकोईन 


बीत हैं 
होता द्दी रहता था | कभी ठादुर जी का जन्म है, कभी ब्याह है, कभी हट 
कभी झूलों हैं, कभी जल-विहार है । आसामियों को इस श्रवसरों पर्ट बेगार_ कित् धर 


थी, हे 
थी, भेट स्यौछावर प्रूजा-चढ़ावा आदि नामो से दस्तूरी चुकाली युढेती है 


धर्म मानद-पर्म को प्रतिष्ण : ७१ 


के भापम में हौन मत सोडा । प्रम॑न्मकर सदसे बड़ा है। " 


दुघ के शाहा शारों को औकिर उएसजी विश्तिदों ता विषय दागपचाद के उप 


गंगा में ऋवाधप हद है जितु सादर ही उसे उर्णवद रवशप को सहदरापूेत भ्स्लु 
विद्या है । शारताचर्ट्र ते पपग्यासों थे प्रेमचन्द के उपन्योसी की भाति घामिकव-साप्प्रराय 
आपदा शद्य हपेया: के हर गे रद सें चिवित ने होकर महिमा पूर्ण अजित हुए हैं। इस 


सगगगय में धरतचरद्र की दुतिट प्रेमचनद्र गो भावि तीधप और आउजोचनात्मक नहीं है। 
शरण्चन्ट्र ने एम के नाम पर शीषाग करने बाई पैन अंट्टों के भोवरी भाग पर अपनी 
दून्टि नही राजी है बरन ऊपर की सम्मई-दमत से प्रभावित प्रतीत होते है। इसी से 
इतने उपन्यागों में मन्दियों संधा धामित्र सम्प्रदाथों की सायकता तथा उनकी पविषता 
का वितरण हुआ है। 'धरीजात' के देशव आधम वा चित्रण शरतचस्द्ध ने इसी शदर्भ में 
किया है। 'आधम और “धर्म सम्प्रदाय' जिस धर्म को लेकर चलते हैं वह तो पवित्र 
होती ही है, उनके वाह्याचरण में विक्रार हो संजता है। 'बैश्णव आश्रम' के दैनिक 
वाय्रेत्रम पृजा-अ्चना आदि वा वर्णन शरतदन्द् ने अत्यन्त भव्यता के साथ प्रस्तुत किया 
है। 'बीवाति' ने बध्णवी' से उनत्रे धर्म वी आरथा के सम्बन्ध में जो प्रइन जिया है 
तथा “व"णवी' मे उनर से आशधम के जीवन को जाना जा सत्ता है--"'कल वैष्णवी 
में पृष्ठा था हि सुम भजन बरती हो ? उसने जवाब में बहा था, कि यही तो साधना 
और भजन है । गविस्मय प्रइत विया था--यह बोई रसोई बनावा, फूल चुनना, माला 
गूयना, दूध औटाना--वया इसी वो साधना कहली हो ? उसने उसी वक्त सिर ठिला- 
हर जवाद देते हुए बहा था, हा हम इसी को साधना कहती है--.हभारी और कोई 
भजन-माधना नहीं है । 
आज पूरे दितवा हाल देखकर समझ गया कि उसकी बात का एक-एक अक्षर सच 
हैं। बही भी अतिरजन या अत्पुक्ति नहीं । दोपहर को जरा मौका पाकर बोला, मैं 
जानता हु कमललछता, कि तुम और सब जैसी नहीं हो। सच तो क्ट्«ों, भगवान की 
प्रतीक यह पत्थर की मूर्ति--वैष्णवी ने हाथ उठाकर मुझ रोक दिया और कहा-- 
प्रतीक बया जी, वे तो साक्षात्‌ भगवान हैं। ऐसी बात कभी जबान पर भी न लाना 
मनाए गुमाई ॥7"९ 
धर्माचरण में अधिक रखचि और विश्वास न होते पर भी शरतचन्द्र ने अपने उप- 
न्यासों में धर्म के इन वाह्यरूपो की अवद्वेलना नही की है। 'श्ीक्ात' में इस दष्टिकोण 
को स्पप्टत देखा जा सकता है--'हालाकि धर्माचरण में ही मेरी रूचि और विद्वास 
नहीं है कितु शितका विश्दास है उनको वाधा नही पहचाता । मन मे बिना सशय के 
डक गुरतर विप+५ वा छोर कभी न खोज पाऊगा। तथापि धामिको वी 
७८26 ॥08४ साधु जी--किसी को भी छोड़ा नहीं 


| 
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कहता, दोनों की बाणी मेरे कानों में समान मंषु की यर्षा करती है।/ / वस्दा बला 
के उपन्यासों मे मठ, सम्प्रदाय एवं सदियों आदि के जो विश्रण हैं ये मध्यकारीत मी 
सिकता के ही परिझायक है । यहां परेगधरद और घरसचघर्द मी दृष्टि मे जीए को भी देह 
जा गाता है। प्रेमनरद इन स्थंछों मो लेशर अधिक आलोचनात्मर हैं तथा जी 
दृष्टि आधुनित विचार को ग्रहण करके अधिक मथार्थ और ठोस प्रतीत होती (ै! 
शर्तचर्द् बदठते हुए संदर्भों को नहीं भांप से हैं अतः इत स्यली की उपादेयी हैं 
मिद्दध की है । 
.... धर्म के रादर्म में दानादि का उल्तेय भी इन उपन्यामकारों ने शिया है ४2 
के साम पर होने बाठे कुल्यों और उसके दुष्परिणामों को उतरी रखनाओं में देवी 
सकता है। चरदान/ के 'झालिग्राम/ बता परिवार दान देने में तथा सत्दिर बनवाने क्षर 
कारण हो छिल्त-मिन्‍्न हो गया । 'घालियराम' ने अपनी सामध्य से बाहर दीत 
अपने जौवन को तो दुप्रमय कर ही छिया किंतु उसका परिणाम उनकी पली को सर 
धिक भोगना पडा | इस प्रकार प्रेमचन्द में प्रस्तुत उपत्यास में दान देने की प्रवृर्ति । 
उत्पन्न कठिनाइयों को प्रदर्शित कर यह स्पष्ट करने वी चेप्टा की है कि दान देते 
निहित धामिक भावना सामर्थ्य पर निर्भर करती हैं अन्यथा उम्ते धोखा उठाने 
पडता है। झरतचर्द् के उपन्यासों मे भी दान देते की प्रवृत्ति की समर्थत नहीं रियो 
गया है। 'कमल' के द्वारा, दान देने में निहित धाभिक दृष्टिकोण का खण्डन भी कवियों 
गया हैं कितु 'राजलक्ष्मी' के दानकर्म की भावतां को प्रभावशाली ढंग से व्यक्ति हि 
है । इससे यह प्रतीत होता है कि ध्वरतचर्द्ध 'दार्ता दैने की भावता में छिपी सदाशयर्ती 
के समर्थक है | दान देने मे निहित दिखावे को प्रवृत्ति का विरोध 'कमल 00 ४ 
गया है । 'राजलक्ष्मी' के सदर्भ मे यह बात स्पष्ट हो जावी है! विर्धन बलके की आते 
के लिए धोती निकालकर देती हुई 'राजलद्मी' कहती है---/बर्दबान गंजदीक पक 
ही ट्रक खोलकर उसमे से चनतकर एक साबज रग की रें्र्म की साडी बाहर अ 
और कहा--'सरतठता! को उसके खिलौने के बदले में साड़ी दे देता । 4208, 
“राजलद्ष्मी! के दान देने वी इस भावना का पर पक लक! का ८ 
'राजलद्मी/ धर्म-कर्म मे दान तो करती ही है साथ ही यह /%६ झा हे 0365 
यता करती रहती है। शरतचन्द्र इस प्रकार के दान के समर्थक है | कस हंस 
न हीकर अनुदान हैं और असहाय की अनुदान देता शरतचन्द धरम भा. हैं ! 
टरतचन्द्र ने धर्म के बाह 


ही 


कि ग्रेमचर्द त्तया 
यहा यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि े हक ह रूपों के विश्वंश्ात्मक तया 
झुपू को रिस दृष्टि से प्रस्तुत किया हैं । की बना , प्रेमचनद ने अपने उचन्यासी 


दल्याणकार्े श्श्का उनके दोषों न्‍ ःः कि 
शा ते गताबार मं कह रे हो ठैकर उतके दोप यु 53494 4089 
ञ्ज्की ट् डर रत 
हर 


धर्म : मानव-धर्म की प्रतिप्ठा $ ७५ 


है। उतके अन्दर की विव्वतियों का भी उल्लेख किया है साथ ही उनके मूल्यों को भी 
स्वीकार जिया है। यद्यपि प्रेमचन्द ने धर्म को कर्म से पृथक्‌ नहों माना है--/'धर्म के 
विपय मे मैं कर्म वो वचन के अनुत्ृल ही रखना भाहती हू । चाहती हूं दोतों से एक 
हो स्वर निकले | धर्म का स्वाग भरना मेरी क्षमता के बाहर है ।” कितु यह विचार 
प्रेमचन्द के उपन्यासों भे दुइ़तापूर्वक नहीं प्रस्तुत हुआ है। इस विचार के अनुर्प एक भो 
व्यक्ति उनके उपन्यासों में नही मिलता । धर्म के इन बाह्य रूपों के प्रति सहृदयतापूर्ण 
दुग्टि वा प्रेमचनद के उपस्यासी मे अभाव है। 'सोफिया', जिसके द्वारा यह विचार प्रस्तुत 
किया गया है, र्वय अनेक स्थलों पर सख्त होती है तथा 'स्वांग' बने जाती है। 'दाता- 
दीन' (गोदान), 'ज्ञानशकर' (प्रेमाश्वम , समरकात' (कर्मभूमि)] तथा सहल्तों आदि के 
द्वारा धर्म के विशत रूपो को ही प्रस्तुत किया गया है। "मिसेज जानसैबकर! ।रगभूमि) 
गिरजा जाने को ही 'धर्म' समझती है। 'जानधकर' की सारी घामिक आस्था एक 
बहूत बड़ा पाखंड है। उसके धर्माचरण, कीतेन-भजन का उद्देश्य 'गायत्री' को फेंसाना- 
भर है। धरतचन्द्र ने धर्म वी विज्ृतियों की ओर सकेत कर घामिक रूपो में कल्याण- 
बारी पक्ष को भी प्रतित्रिम्बित किया है। 'राजलदसी' (श्रीकात), 'याविश्री' (चरित्र- 
हीन) 'मृणार' (गृहद्महीं की आमस्याएं तथा विश्वास इसी सद्भ में प्रस्तुत किये 
गये है | 
धर्म की रूढ़ियो वा प्रत्ययन प्रेमचत्द की कृतियों में मिलता हैं। "रगभूमि' 
बी ईसाई 'सोफिया' सूलिपुजा का सम्यंन बरती है। 'सोकिया' को मूलिपूजा वी भावना 
ने दितना अधिभूव बर दिया था इसका उल्लेय करते हुए प्रेमचन्द्र लिखने हैं. “है 
मूतिपूजा शो सवंधा मिध्या समझती थी । मेरा विचार था कि ऋषियों ने बेवल मूर्यों 
वी आध्यात्मिय शाति के लिए यह व्यवस्था कर दी है लेडिन दस ग्रथ भें मूतिपूजा का 
समर्थन ऐसी विद्ठलापूर्ण यूक्तियों से शिया गया है जि आज मे मैं मूनिवूजा वी कायद 
हो गयी । खेसर ने इसे दैशानिक सिद्धान्तों से सिद्ध किया है । यहा तह रि मूतलियों का 


७६ . प्रेमचन्द और द्ारतचरुद्र के उपन्यास 


का भव्य वर्णन किया गया है- 'मुन रे श्रीकांत, तेरे जाने क्के बाद मैंने काली माता को 
अनेक दफे पुकारा था जिमसे तुझे कोई न मारे । काली माता बडी जाएृत देवी हैं। 
उन्हें मन लगाकर पुकारने से कभी कोई मार नहीं सकता ।”"' “'राजलद्ष्मी' के 'ठड़ 
वाबा उसके साथ ही रहते हैं। इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि प्रेमचद 
शरतचन्द्र दोनो उपन्यासकार मूति पुना भें निहित भावना को उच्च स्तर पर चित्रित 
करते है। धर्म के इस रूप का समर्थन दोनो उपन्यासकारों ने समान दृष्टि से शिया है। 
उसके महत्त्व को भी दोनो उपन्यासकारों की रचनाओ मे स्वीकार किया गया है। 
भारतीय धामिक चिताधारा में सिद्धि तथा तस्त्र-मन्त्र का एक विश्ेष स्थात है! 
अशिक्षित तथा अज्ञान जनता मे तन्त्र-मन्त्र तथा सिद्धियो के प्रति सदैव गहरी आर्स्थी 
रही है। तन्व्र-मन्त्र तथा सिद्धियों पर आधारित अनेक सम्प्रदायों का प्रादुर्भाव॑ भी 
भारत मे हुआ है। प्रेमचन्द के उपन्यासो मे तस्त्र-मन्त्र तथा सिद्धियों का भी उल्लेंधे 
किया गया है। 'सूरदास' के सम्बन्ध मे प्रेमचन्द ने जो दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है व 
इस बात के समर्थन के लिए प्रस्तुत किया जा सकता है--"सूरदास को अवश्य किसी 
देवता का इष्ट है, उसने जरूर कोई मन्त्र सिद्ध किया है नही वो उसकी इतनी कहा मजार्ल 
कि ऐसे-ऐसे प्रतापी आदमियों का सिर झुका देता । छोग कहते है, जन्त्र-मन्त्र सब ढको> 
सला है। यह कौतुक देखकर भी आखें नही खुलती ।”'* 'ब्रेमाश्रम” मे भी “रायसा्हवे 
कमलानन्द' के चरित्र-चित्रण करते हुए यौग्रिक क्रियाओं और सिद्धियो का टल्लेस हियां 
गया है--"इस प्याले मे वह पदार्थ है, जिसका एक चमचा किसी योगी को भी 
उन्मत्त कर सकता है, पर मेरे लिए सूखे साय के तुल्य है। आजकल यही मेरा आहार 
है ! मैं गर्मी मे आय खाता हु और आग ही पीता हूं, मैं शिव और झक्ति का उपासक हूँ, 
विष को दूध घी समझता हू । जाड़े में हिम कणों का सेवन करता है और हिमालय 
की हवा खाता हू । हमारी आत्मा ब्रह्म का ज्योति स्वरूप है। उसे मैं देश तथा इच्छाओं 
और चिताओ से मुक्त रखना चाहता हू ! आत्मा के लिए ध्रूर्ण अखड स्वतन्त्रता राव श्रेष्ठ 
वस्तु है! मेरे लिए किसी काम का कोई निर्दिष्ट समय नहीं है !”” शरतचन्ध ने भी 
श्रीकांत' उपन्यास में 'अन्नदा दीदी' और 'इस्द्रनाथ” के प्रगय में तस्त्र-मस्त्र वा उ्देख 
किया है। 'इन्द्रनाथ” को विश्वास था कि “झाहँजी' और 'अलदा दीदी” मुर्दे को जीवित 


क्र मरते है तथा साप को पकड़ने का मस्त जानते हैं। गिठु शस्तचन्द्र ने ऐसी मिच्या 
हम लोग मल्व-्तर्त् कुछ नहीं जातनें, मुर्दे को भी नहीं 


धारणाओं वी फैण्डन किया है! हे 

ला जा सरते बौड़ी फेंक कर साप को भी पकड़ गर नही छा हक और कोई कर सकता 
षर । सर ०३8 आओ द्ारि |] 

ये नही मो हो! मैं नी जानती, परन्तु हम होगा में कसी कोई भी हो कै तह 2 ] ' 
या न प्रेत को कस्थना गज रते अनेक्ष अन्च- 


है तम्त-मन्त्र के विहते रुप को पैत 
स्व-मन्त्र बे विहत रुप तभी 
मिर्दि देश कीपछ के वेड पर, अपवा टिसी अस्य बेड पर था इसशान 


दिखा का रगे दोग 4 से 
२ | झ् 
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प भ्रव-प्रैतों बे निवास की कल्यना ग्रामीय-समाज में प्राय को गयी है। भूत-प्रेतों की 
परिवित्धता वो भी धामिक भावगा वा रग दे दिया गया । प्रेमचन्द्र और घरतचन्द्र ने 
ल्‍मे अन्यविश्वासों का खपदन, अपने उपन्यासों में किया है। भूत-प्रेत सम्बन्धी मिध्या 
पाराधाओं वी परिकत्पना को दोतों उपस्यासकार अत्यन्त हैय दृष्टि से चित्रित करते है। 
'मेबासदन' में 'गदन' द्वारा प्रमचन्द ने भूत-प्रेत वी कल्पना की निस्सारिता का चित्रण 
आयन्त आतवपक रूप में जिया है--''गांव से दो मील पर पीपछ वा एक वृक्ष था | यह 
जन ति थी कि बहा भूतो वा अड्डा है । सबके सब उसी घृक्ष पर रहते हैं । एक कमली 
बाश भूत उनता सरदार है। वह मुसगाफिरों के सामने बाली कमी ओढें, खडाऊ पहने 
आता है और हाथ फँल्लाकर बुछ सागता है। मुसाफिर ज्यो ही देने के लिए हाथ बड़ाता 
है, वह अदृध्य हो जाता है। मालूम नहीं इस श्रीडा से उसका क्या प्रयोजन था । रात को 
कोई मनुष्य उस रास्ते भे अवेले न आतो और जो कोई साहस करके चला जाता वह 
कोई ने कोई अलौविक बात अवध्य देखता ।* प्रेमचन्द के 'संदन' द्वारा पीपल के तने 
को हिलवा बर ऐसे अन्पविश्वासी की जड़ को भी हिला दिया है---“उसने पीपछ की 
परिक्रमा थी और उसे दोनों हाथों से वलपूर्दक हिलाने की चेप्टा की । यह विचित्र 
माहस था। ऊपर पत्थर, नीचे पानी, एक जरा-सी आवाज, एक जरा-सी पत्ती की खड- 
बन उसके जीवन वा निपटारा कर सकती थी। इससे निकल कर सदन अभिमान से 
मिर उठाएं आगे बढ़ा ।" 
इंरतचन्द्र के उपन्यासों मे भी भूत-प्रेत सम्बन्धी छोक-प्रचल्ठित घारणाओं का 
वर्णम प्रेमचन्द के उपन्यामों की ही तरह हुआ है। “यह तो मैं अपने ही गाव के 
दक्षिण के मुहल्ले के विनारे से जा रहा है ' उसने न जाने कब झूछ की व्यथा के मारे 
इस इमली के पेड़ की ऊपर की डाल भे रस्सी बाधकर आत्महत्या कर ली थी | की 
थी नहीं, नहीं जानता, पर प्राय , और सब गावो वी तरह यहा भी यह जनश्र्‌ नि है । 
पेड रास्ते वेः किनारे है, बचपन में इस पर नजर पड़ते ही शरीर में काटे उठ आते थे, 
आंखें बन्द करके एक ही दौड में उस स्थान को पार कर जाना पडता था ।" 'ओऔीकान्त' 
के प्रथम पर्व में भूत-प्रेत तथा इमशान का विस्तार से वर्णन हुआ है । जिसमें शरतचन्द्र 
ने यही दिखाया है कि अ्राति और गलत मनोविज्ञान के कारण ही रात्रि वी ति्जनता 
में भूत-प्रेत का आभास होता है। वस्तुत शरतचन्द्र ने उसे मत का विकार माना है । 
अपने दृष्टिकोण की स्पप्ट करते हुए शरतचन्द्र ने लिखा है--"किस तरह उस सूची- 
भैद्य अधकारपूर्ण आधी रात को मैं अकेला, रास्ते को पहचानता हुआ तालाब के टूटे 
घाट से इस महाइमशान के समीप्र आ उपस्थित हुआ, और जिसके कदमों को बह 
आवाज इस रथान को बुलाती और इशारा करती हुई, इतनी ही देर में सामने विदीत 
हो गयी, इन सब प्रइनो वी मीसासा वरने-जैसी बुद्धि मुस में नहींहै। पाठकों के 
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समीप अपने इस दैन्य की स्वीकार करने में मुझे जरा भी छण्जा नही है।_रई रहा 
आज भी मेरे समीप उतने ही अधकार से ढका हुआ है। परन्तु इसलिए प्रेत 
को स्वीकार करना भी इस स्वीकारोक्ति का प्रच्छन्त तात्वर्य नही है ।”' 
विभिन्‍न घामिक मतवादो को लेकर सघर्प की स्थिति प्राय उत्पन्न होती रही 
है। भारत मे हिन्दू और मुसलमानों के बीच अपने-अपने धार्मिक मतवादों को ऐड 
निकट अतीत मे प्राय सघर्प उत्पन्न हुआ है । धर्म के विभित दृष्टिकोणी की लेकर ही 
साम्प्रदायिकता की उत्पत्ति हुई है । साम्प्रदायिक भावनाओं के मूल मरे धर्म की सती" 
ताए विद्यमान रहती हैं। अपने-अपने मतों को उच्च सिद्ध करने की भावना के परिणाम" 
स्वरूप, साम्प्रदायिक तत्त्वी का विकास हुता हैं। प्रेमचन्द ने अपने उपन्यागी में धरे 
की सकीर्णताओं का विरोध किया है। 'कायाकल्प' में धर्म से उत्पत्त साम्यंदामिरर्ती 
तथा हिन्दू-मुसलमान के पारस्परिक द्वेप का चित्रण किया गया है। मुल्ला और पढ़ती 
द्वारा धर्म की जिन मान्यताओं को प्रोत्साहित किया जाता है उतमे एक दूसरे ने ५७५ 
पर आश्षेप करने की भावना से संघर्ष पैदा होता है। प्रेमचन्द ने इस प्रकार के सास 
दायिक झगड़ो के क्रुपरिणामों को दिखाया है--“आगरे के हिन्दुओं और मुसतमानों * 
आये-दिन जूतियाँ चलती रहती थी। जरा-जरान्सी बात पर दोनों दो है सिरफिरे 
जमा हो जाते थे और दो-चार के अंग्र-मग हो जाते ४” वात यमोदातदन' ऐसे ही 
झगडो के मिकार हो जाते है। धामिक सकीर्णताओं से उत्पन्न द्वेप और पृणणां मंतु्य ह 
सामाजिक और दैयक्तिक जीवन को कितता कद बना देता है इसरा वजन कम ७ 
'रगभूमि' में 'सोफिया' के माध्यम से प्रस्तुत किया है । अपनी मा के धार्मिर दिवाएँ 
से सहमत न होते के कारण ही 'सोकिया” को पारिवारिक ग्रंथ से भी वबित होती 
पड़ा है। 'सोकिया' धर्म को उदार और व्यापऊ दृष्टि से देवनी है। अपती मा हीं 
भाति वह नियमित रूप से गिरते नहीं जाती है । मेसेज जातगेवत्र” धर्म हे तथा: 
बरयित अनियमितताओं को नहीं सह सकती । वस्ठुत रगभूमि' हे ब्यीपररर पे धामिद 
और साम्प्रशाधिक खघप॑ का चित्रण उपन्यासकार ने घहराई मे शिया है । धर्म की 
सकोधेताओं से उ्चन्त वुपरिणामों गो दिखारर उपत्पागशार नें उद्यार धौमिर दूटटि 
बोर अथनाने का आप्रह जिया है। ईसाई भोविया ने माध्यम में शग दृष्टिकोण 
बा समर्थन जरते हुए प्रेमचरर दिखे हैं सास्विर धर्म विश्यर्श ने गोटिया को 
भाम्यद्दिर सरीयताओं से मुक्त कर दिया था। यगरी दुरिट मे विल मिल हे, 
शदद एव ही साय के भिन्न-भिन्‍ल नाम थक उसे हद रिसी मे विराध सा था । कक 
में इ“ मटीसों सत्र उसके धर्मे शियाली को इुस्टित कट रया था बह वि-ुा 
अधाति है के 5 का था ६४ दिल धर्मों डे विकाएो की 
हो गयी दी । हब मा शमात उसे दिए मी वाद ते अप उपयागोधा 
> हएं री 
सरोर्ण आओ में दुत्नल धरम मपाद व जे 59% 
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किए हैं वे शरतचन्द्र के उपन्यामों में नहीं पाये जाते । शरतचन्द्र ने उन परिस्थितियों 
के बीच मनुष्य को नहीं देखा है। "सावित्री! (चरिव्रहीन), 'राजलुद्मी' (श्रीकान्त) 
'धोडशी' (देनापावना) आदि में धर्म के जिस स्वरूप का चित्रण हुआ है उसमे उनके 
धर्म की मान्यताओं तथा सस्वारो के बीच सघप की स्थिति पैदा की थयी है । 
धर्म, मनुष्य के लिए आवरण सम्बन्धी नियम भी सुलभ करता है जिमके स्याप- 
बत्व में नीति और सदाचार सम्बन्धी धारणाएं भी आ जातो हैं ॥ वस्तुत' धर्म के अन्त- 
गत आचरण की पवित्रता तथा नीति और सदाचार सवन्धी विचारों का विशेष महत्त्व 
है । सत्य, शिव और सुन्दर बी साधना, वछा और धर्म दोनों का उद्देश्य होता है । 
अत जो असुन्दर है, अनैतिक है, अस॒त्य है तथा मगलहीन है वह न वो धर्म है और न 
कला । इसी से साहित्यकार अपनी दृतियों में भी वल्याणकारी वस्तु को ही प्रस्तुन 
बरता है वितु जो अमगल है अकल्याणकारी है उसे भी नहों छोड़ सकता । साहिबयकार 
उदार द॒ष्टि अपनाता है जिसने अप्रणरूवा विरोध करके मगऊूमश को उचित गिद्ध करना 
ही उसवा लद्॒थ रहता है। प्रेमनन्दर की सदाचार और नीति विधयक्र धारणा अधिक 
शुप्व' और वठोर है। समाज और धम के नीति विषयक आदर्शों के प्रति प्रेमचन्द की 
दृष्टि परम्परावादी है। वस्तुत प्रेमचरद पूर्ण रूप से नीतिज एवं शुद्धतावारी उपस्यास- 
घगर है। जो नीति के अनुप्टल नही है, जो सदाचार के विर्द्ध है उसका समर्थन प्रेमचन्द 
ने अपनी कृतियों मे दिसी प्रव्रार नहीं विया है। यही कारण है जि मनुष्य के आसरस 
वी पविजता के सम्बंध में प्रमचन्द वें; उपस्यासों से अधिव बच दिया गया है । काम- 
वासना और अनियत्रित भोग का विरोध प्रेमचन्द के उपन्यासों भें संवेध देखा जा सकता 
है। 'मातादीन' और सिखिया (गोदान) के सम्दध का निर्वाह प्रमघन्द ने अपयाग 
बुशटता ये साथ जिया है। इन दोनो वे सम्द्यों मे दिसोी प्रशार भी उच्छ खडता 
नहीं आने पाती है। परम भा ही आधे ऐशर 'मातादोत' और विरिया' के सम्बंधों 
शो परिपूण बिया गया है-- मै बाग्इन नहों चमार की रहता चाहता ह। जो ध्ररम 
पाले वहीं बागन है, जो धम मे मह मोधद वहों बरार है 
यहां घह ग्पष्ट्श दखा हा संबता है कि झाडादन और सिटिया के गांठ 
कब नोति बी हतियों से दा दिया ददा है4 एच॑ आर द्रपव-"द धर्यिह मात रा --- 
जो दंग पर आगारिव है -हा होहइत झील होल है और ट्री आर गंवद उसे आख- 
रेगे जी चविवताों बे हजार दतावर गोदित बट हल है। दमवरद इह इृस्ट सतर्ज! के 
बारण उएतवे उपस्यागों मे प्रेम वो अमपादिव और “7 के बाड़र इसी होते दिया 
गया है । 'मोपषिद/ शऔर दिनद के सग्याप दर झगोप रे झ कड़ी पर अर अधवापर 
आचरणपोनकआा का दिग्दश्ज नहीं विदा गया है रझाच हो देघब ६ ने उस्श साइ- 7 7 


हेतवि थी कब हिशीं से ने जशह धात के इटरण, अशानदित्त मुस्पु बे दर इस्ड प्ेश- 


जज की 0 > ि ३ 7 222 पक आ कै, कुएं «हक 
दानो में आमंदमन का स्वरूप भी प्रस्तुत हुआ है। गायत्री (प्रेमाथम) में 
न दे शप तो रा देशांजां सकता है। घामिक वट्टरताओंं के कारण 
ना में विप्रवा हो जाने पर भी अपने हृदय की भावनाओं को श्वन्छर्दतापूर्षक 
ज्यर्ध बर भवती ॥ 'रायत्री' के माध्यम से आतमइ््मन को ओर प्रेमचरद ने सरेत 
है-- सिरे दिए अब सीर्च-यात्रा, गंगाननान, पूजा-पाठ, दाने और द्रव है। यह 
र-विशस मोहागिन के दिए है । 
शरतचद के उपत्यासों से आत्मदमन भी निन्‍द्रा की गयी है। शग्तचस्द मे 
दृष्टिशोण को व स्थाशे पर व्यक्त किया है । एक स्थल पर वे डिखनते हैं-."आत्म- 
? थे उप्र दम्म से आध्यान्‍्मिकता क्षीण होने लगती है।”" इरतघर्द मे द्रहाचर्य 
महला को माना है तया यौन-मयम के सत्य वी अवटेलना नहीं वी है किन्तु उसे 
ये रूप से स्दीवार विया है--“अन्य सभी सयमो की तरह यौत-सय भी सरय है 
“र बहें गौण सत्य है । शारतचन्द के अनुमार आत्मदमन से अपने भाप में ठगाना 
पड़ता है। उससे क्रिसी बहुत बड़े आदर्श वी प्राप्ति की सम्भावना दे नहीं करते । 
मल! (धोपप्रइत) के द्वारा शरतचन्द्र ने इसी कारण 'हरेन्द्र' के ब्रह्मचर्य आश्रम की कट 
छोचता वी है । आत्मदमत और ब्रह्मचर्य के सारहीन छट्ष्य और निरथंक माघना के 
[रा जीवन के गौरव को नहीं प्राप्त किया जा सकता । इसी से आशप्न के बच्चो को 
पवार बमल' ने बहा है--'इन सब बच्चो को इतने आडम्वर के ज्ञाथ इस तरह 
पष्फल दरिद्रता बा आचरण कराने वा नाम क्‍या आदमी बनाना है हहेर्दर बावू ? | 
हैं यहा के प्रह्मचारी ? इन्हें आदमी बनाना हो तो साधारण और स्वाभाविक भाई 
| बनाइये 3 झूठे दुख वा बोझ मिर पर लाद कर इन्हें बौनाया पुवडा ने ब+र 
गलिए ।” इसी कारण “राजलक्ष्मी” ने स्वामी वद्चानन्द' से घर लौट जाने के £- 
एर-बार आग्रह किया है तया उसने अनेक कौतूहलपूर्ण प्रइन किये हैं-...... बयों $०- 
पर के लिए नुम्हारा समन चचल नहीं होता है ? हि 
सा ने सशफ में झटा- नही ॥ 
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है, शो हिंदू बहते हैं बे हिंदू समाज को हैरान करते हैं ।7" इस दृष्टिकोण को एक 
अन्य ग्याव पर शरतचर्द्ध ने व्यक्त किया है--"“हमारे समाज की जो छोग देश मे, 
विदेश में मदर सामने टैय सादित करता चाही हैं उनकी भत्णई उन्हीं के पास रहे, 
हथ लोग उनके शत्रु हैं ।”९ सुट्दार' के कटुर बहा समाजी 'ेदार बाबू कय धर्म के 
प्रति परिवेतित दृश्टिको४ भी शरतभस्द्र की हिन्दू धर्म में गहरी आस्था का दयोतक है-- 
“यद्यपि अब तब देवी-देैववा और सन्त्र-तस्तो मे रती भर भी विश्वास नहीं हो पाया, 
मगर किर भी जब अपनी मां को देखता हू कि नहाने के बाद मटमले रण वा पट-वस्त्र 
चहन ने संध्या वरने जा रहो है तभी मेरी इच्छा होती है कि मैं भी जनेऊ पहन कर 
उसी तरह पूजा बे पा छेत्रर बैठ जाऊ ॥४ 
प्रमचनद और शरतचन्द्र दोनों उपन्यासकारों ने अपनी क्ृतियों भे धर्म की 
सकीर्धतांओ, क्षुद्रताओं से ऊपर उठकर सातव को अधिक सत्यान्वेषी तथा धर्म के सार- 
अत तत्त्व थी ग्रहण करने वी प्रेरणा दी है। इस प्रकार दोनो उपन्यॉसकारों ने मानवता- 
वादी धरम वी प्रतिष्ठा की है। प्रेमचन्द के उपन्यासों मे उतवा मानवतावादी दुष्टि- 
कोण सवंत्र देखा जा सकता है। “रगभूमि में तो हिन्दू, ईसाई और इस्लाम धर्मों की 
परिम्थितियी को तथा उनकी विद्वतियों को व्यापक्र रूप से चित्रित कर मॉनवतावादी 
धर्म वी प्रतिप्ठा वी गयी है हिन्दू धर्म के प्रति असीमित आस्था होने पर भी शरतचन्द्र 
को धर्म बी रावीणताए सहाय नही। इसी से झरतचरद्व मे स्पप्ट कहा भी है--"'मनुष्य के 
चमड़े वा रग उसकी मनुप्यता का पमाना नहीं ।'““धर्मं भिन्‍न होते से ही क्या मनुष्य 
हीन साबित हो जाता है । यह कहाँ का न्याय है ? मैं कहता हूँ आपसे इसी वजह से 
भरेंगे थे लोग किसी दित । यह तो मनुष्य को अकारण छोटा और नीचा समझना है, 


यह जो घृणा है, यह जो विद्वेप-भाव हैं, इस बात को भगवान्‌ हरगिज माफ मही 
बर सकते । ४ 


ध्र 
सौंदर्य: पल हमर गैंदर्य और | 
सना ; नये सौंदर्य-बीध की प्रतिष्ठा 


सौन्दर्य- हे दर 

पन करता 53228 हैक कलाकार अपनी कृतियों में जिस कत््व का का 
है । गुणधर्मी आधारो पर न के धुननिर्माण' का न होकर सौन्‍न्दयं के "पुन हा 
को उत्पन्न करने वाला करन कुछ निद्वानो का ग्रत है कि “अपनी अनुभूति* कि 
की उत्पत्ति? करता है, उसे सीन्दयय है ।”! गुणधर्मी तत्त्वो का अभियोजन जि शक 
दासगुप्त ने सौन्दर्य के भा सौन्दयं की पुनरंचना माता जा सकते है ! डा० मुह हे 
आनन्द का घनिष्ठ आनन्द का उल्लेख करते हुए लिया है कि--.' सौन्दर्य के कर 
होता । इसके अन्तर्गत इच्छ, है। यह आनन्द साधारण प्रयोजन-पसिद्धि का आनत्द *ई 
सौन्दर्य के साय इच्छा भी की तृप्ति न रहकर केवछ प्राप्ति-जन्य तृप्ति रहती है! 
कविता सुनना चाहते हैं मेश्चित रहती है जैसे हम सुन्दर गाना सुनना चाहते हैं, ढदी 
ने सुन्दर की व्याख्या 5 कल तथा सुन्दर छवि देखना चाहते है।'” जाज सेम्टना 
का कहना है कि ._ « " हि हुए उसे सत्य और शिव से सम्बन्धित किया है। जाए सेस्देता 
वह आदक्ष की बगिकाक हे अधिकारी के आधार पर जातते हैं कि सुन्दर सत्य है 
दैन है ।!”* इस प्रकार जा है, दंवी बेणता का प्रतीक है, तथा चिव का इन्द्रियग्राह्म प्रा: 
और सुन्दर को कक जे सेन्ट्ेना ने सुन्दर की जो व्याहया की है उसमें £3: म़ित 
कवि कीट्स भी मुन्दर + पेमाहित करने का प्रयास किया है । अग्रेजी का सौस्दर् शमी 
साहित्य में जिस सदर को सत्य और सत्य को मुन्दर मानता है । साहित्यकार अपने 
उत्ते रस भी कहा जा की प्रतिष्ठा करता है तथा उससे जो आतन्द उत्पन्त होता हे 
"वा है-.“साहित्य मे सौन्दर्य का सार शब्दों मे रस की गोपन-विर्धि 
० गोपन मे, चवंणा के और उद्दीप्त होने के कारण रस अधिफाधिक मघुर होता 
साहित्यकार शब्दों के माध्यम से विराद-सौस्दर्य को अवित करता है । भातव- 

सौन्दय के साय-याय मानव कय विभिन्‍न वस्तुओं से साहचर्य उसकी ग्ऱ बेदना, शहलि रे 
सम्पर्क तथा मातव-जीवनक का आध्यात्मिक पक्ष भी प्रसतुत॒ करता है। हेसा कर 
साहित्यशार सौन्दर्य के विभिन्‍न स्वरूप को अपती क तियो में मुतियान करत है । थे वषर< 


५<.. < अंढ 
नमन नाक फीण अल वन ४४ 


पी] 


धर 
सोदर्य-चेतना . नये सौंद 


सोदर्य-नतना के रूप पे कलाव 
पैन करता है, “द तत्व सौन्दर्य के पुर्ना: 
है । गुधप्मी प पर कृछ निद्वानों ६ 
को उचन्न करने बाला तत्त्व सौन्द्य॑ है ।"' 
बी उचलति करता है, उसे सौरदय॑ को पु 


दामगुष्त ने मौन्द्द के भाय आनन्द वा उल्ले 
आनन्द की पनिष्ट मम्ब्ध है। पढ़े आकूद 
होश । इग+ अन्तगंत इच्छा बे तृष्ति मर; 
सौर # 


ताप रचछ भी मिश्रिव रखती है 
7ग गुलता घाड़प्‌ / युन्दर एड कया गुन्द 
ते गुरदर के) पारपा कररे (९ उसे सत्य और | 
कहता # 6 _ +फ्म पेच्ट अधिकारी के अ 
हट ऋदम २९ भश्िष्यन $, दैंयो चूका का पर्व 
४42 ॥" २. इहप आज गन 9 पुरदर के 
है गा क क्र्ते का द्रव 
हक ३ मुश्त को कचच भौर गशद को । 
ह्ः 


हिल + हक ०० श्ड्र शजपफ के (7-० २ 
९ १६४ ७४ क न कह 
श्शाई अपर ऋ+ कह : 


क्र हिंफुण्कश के दड 


हैधोशव ? झुप बा टभांरा दा हि । 

ध्कतपम्ट्र मे पििय घितरए मे करता का आधय लिया है। नि गररेहं 
के भपनी अनुर्धाव भर बह्पना के हाशा जो बित्र अहित तिये हैं वे अत्यत गुईए 
मनीहर है । 'विश्च्ाधयी' बे स्वध्य का चित बरते हुए शरतधरद्र लियते हैं“ “सिर 
कह उप जरा-या भांषट था और उसरे भरदर यरत में सूची गयी भोटी का एक हिस्सा 
दिपाई पड़ रहा था। देखा गया, छोटी का देश भी अस्त-ध्यरत नहीं है। तिर्दाप सुदर 
मु थे उपर हाथ बी पुष्पी बा प्रषाश पहने से, दोनों भौंहों के बीच गहरे रग वी 
टिबली चम््र उठी और उसी टिकदी गे बुछ मीचे झुबी हुई आंपो के भीतर से विजछी 
बी एए छहर-सी दौद गयी । चारों ओर के यते अधवार भें उतर विजली घॉ। अपूर्द 
खमत दाण भर थे लिए सतीश और उपेद्र दोतों शों जैसे एक धत्रकर में डाल गई । 
गली ने श्पप्ट देख पाया दि उसे हूपवती नारी के ओठो में हेसी वी रेखा बाधा पाकर 
यार-यार लौट जाती है ।"' 

प्रमघन्द ने अपने उपन्यासो में सौंदर्य के बाह्य रूप वा वर्णन विस्तार से किया 
है। जव किसी वस्तु शी सुन्दरता का अकन प्रेमचन्द करते हैं तो उतकी दृष्टि उसके 
प्रत्यक अग पर रहती है जिसमे सौंदर्य प्रदात करने बाले सभी उपकरण वहुत स्पष्ट हो 
जाते हैं--"बुवती षा रग था तो काला और वहे भी गदरा, कपडे बहुत ही मैंले और 
पूदड, आभूषण के नाम पर हाथो में केवल दो-दो मोटी चूडिया, सिर के बारू उलझे 
अलग-अऊग । मुख-मण्दल वा कोई भाग ऐसा नही, जिसे सुन्दर या सुचड बहा जा 


८८ * प्रेमचन्दर और धरतचन्द्र के उपन्यास 
बन मिल 
व ममाराकशी उसकी सबसे ऊची बल्पनाए हैं। हमारे उस ३ ३१॥6॥ 
जीवन का चरम लक्ष्य यही है। उसकी दृष्टि अभी इतनी ब्यावर नर 
जीवन-सप्राम से सौंदर्य का परमोत्कर्ष देखे। उपवास और नस्नता में भी मो 
या अध्तित्व सम्भव है, इसे कदाचित्‌ यह स्वीकार नहीं करता। उसे सिम 
मुन्दर स्त्री में है--उस बच्चों बाली गरीद रूप रहित स्त्री में नहीं मो बच्चे रो ध' 
वी मेड पर सुछाये पसीता बहा रही है। उसने निरघय कर छिया है हि रे हो? 
गपोडो और भौंदों में निस्सन्‍्देह सुन्दरता मा बास है, उसके उलझी हुए बाहों, परन 
पड़े हुए होटो और शुम्दलाये हुए गालों में सौंदय का प्रवेश हां 7 यहाँ यह रा 
हो जाता है कि प्रमचन्द की दुष्टि अगुन्दर वस्तुओं में भी सुन्दरता जी सपापाण दो 
है। इस प्रार प्रेमचल्द सपर्ष-रत मनुष्य में हपा उपेक्षित और निम्न बोटि ते प्रा 
में मौंदय शी प्रतिष्टा करते हैं। अतः प्रेमपनद की सौँटर्य-भावता पुग-धातियों: ह्राद 
डिक, राजनैतिक तथा आपिक परिम्यितियों में भी प्रमादित हुई है । तने झादगों ह 
निमणि करने ने कारण प्रेमबन्द के उपस्यासों से सोदये-भापना को सी ६ 
शपी है। 
तरदघनर के धौश्यारन में बरि-प्रतिभा है। शरवषरध की सी ईरपमाप 
परेजी रे रोमाटित कवियों की भांति हैख्िद मौर सुक्म हैं जब हि प्रेमचरर की भूत 
द्रेम बन्द दो साँदर्प-भावता रवि धुमित्रासइत पर जी धडिंद वहिजद ड्र्का 
श्र बुछ भू एर-शगता सार्थर गुइर मे मिलती जुटी हरीत होती है। दा 
हो सौरवे-पावता अदेगी के प्रशिद कवि कोटूस है लिए्ड है शिएगे मर शो दपे र 
में पग्टिकणा को अयिर धटरद दिया है गाष ही सुर को शल्दरार्म बरतें ईा बरतने 
[सवा है दएतव तरवचार वीं सौरर-शरा ऐडडिफण को घहलओ बडी देह, (5 
मुरर ये हो पट३ को प्रतिस्टा करती रापिआरलट को शाप रयतटै॥। बच: ढ 
दपस्दासों थो मंघों मरा शुर॒री है दिल पेपाच॥ बोर सचडाप! में सहवल्प हैं टन 
नयी छकक्‍र प्र आह चता ॥ पेमंचटर ने लिए करा शाइर बदिर्आप है। अजब है डी 
प्ेशचअल्ट हैं वर अपर है। 5४ैशचआ८र नजड़ आए | चच्ा बट अन्ड थे वर प॑ा/त $ 
छोर बे टिशचाज अप हश१॥ पंहचर ३ है ह चिटटी टेप लि] न 
दुललटृर कह टिती। (०२०९) हे थंत शहर 4 


हर्र बर है । वह बाज पेशचलड दे फुलन्यश्ला डे 
+ आज है हा मिल कफ के ल्लहलॉर 

एट+चन्द्र हे कौटर हा अआच रोड का श | हक हर 
+& अदा को आल बती है।+ एशवशआ 7 हत ६ आई औशक के» इतर 9४ 


ब्री्डत हैँं। हचता कौ लत 


हज के टिक हुए अब आज हैं. ६ 
हा मई जे हैं लाएीत फंजे ता है डर ] 


» १३ छ आत्म के 
छल हैं ४7 हर हू चओों सक कर आर 


हां 


म््+ 


धचत्तचाष्ट ने स्तौटय चित्रण मे बत्दता वा आधिय चिया है। नि सन्देह 
में अपनी अनु छोर बन्यरा थे द्वारा जो पिद्र अपित विये है वे अटयत रुदर 
मतोहर है । विश्णघदी ने रवध्च को पिचय बरते हुए शघरद्र लियते हैं-"-"सिर 
*द॑ हुपर सारा भांचद छा और उगप अदर धरने से गूपों गयी भोटी का एक ह्स्सि 
दिवाई पड़ रहा था। देखा गया, चोटी का बेश भी अस्त-स्पस्त नहीं है। निर्दोष शुदर 
मुध् बे उपर होथ थी कुष्पी था प्रराश पहने मे, दोतों भौटों के बीच गहरे रग वी 
टिवाटी च्रमव उटी और उसी टिपली मे बुछ नीचे गुती हुई आंयो के भीतर से विजली 
बो एवं !ह॒र॑-गी दौड़ गयी । थारो ओर के घने अधकार में उस बिजली शी अपूर्त 
समद दाण भर के लिए सतीश और उपेन्द्र दोनों वो जैसे एक चवकर में डाल गई । 
सतीश नें ग्पप्ट देख पाया कि उस रूपवती नारी के ओठो में हँगी वी रेखा बाधा पाकर 
बार-बार रौट जाती है|!" 

प्रेमघनद ने अपने उपन्यासों में सौदर्य के दाह्म रूप या बर्णन बिर्तार से किया 
है। जव किसी वस्तु वी सुन्दरता का अकन प्रेमचन्द करते हैं तो उनकी दृष्टि उसके 
प्रत्येक अंग पर रहती है जिससे सौंदर्य प्रदात करते वाले सभी उपकरण बहुत स्पष्ट हो 
जाते हैं--/युवती का रग था सो काला और वह भी गहरा, बडे बहुत ही मैले और 
पूहड, आभूषण के माम पर हाथो में केवक दो-दो मोटी चूडिया, सिर के बालू उलझे 
अलग-अलग । मुख-मण्डल का कोई भाग ऐसा नहीं, जिसे सुन्दर या सुघड कहा जा 


8० : प्रमचन्द और धरतचन्द्र के उपन्यास 


ऐसा लावए्स आए दिया 
त्वन्छंद 


शा 


सके, लेकिन उस स्वच्छ, सिर्म 
रह #/#३ कह 058 जल्वायु ने अके कालेपन में ऐस 
गषेये कि यौविक को पछकर उसके अंग इतने सुडील, सुगठित और * 
2 चित्र खीचने के लिए उससे सुन्दर कोई रूप न मिलता! 
हक हे हर ने अपने उपन्‍्यामों में सौदर्य का सपाट चित्रण करते की ओडी: झ्मे 
अग-प्रत्यग का वर्णन द्वारा अकित किया है । 'शेपप्रश्न! की 'कम् का एव चित्रण उसे 
हों है ३ जेते वर्णन करने की अपेक्षा 'झिंगिर-धौत पद्म के साथ पुर्टना करके किया 
सम जे की स्त्री के देह पर सूखा कहने लायक कही भी कुछ नहीं बचा या! 
पर से बढ़ रही है हि पक हो गये है, माथे के घने काले बाली से वानी की धॉरों 
अतीम नली सै लव 348 पुत्री इस नवागता रमणी के चेहरे की तरफ देवकर 
है. शेर हो लाग हए वॉक्‌ हो रहे । आशुवाबू खुद कवि नहीं हैं कितु उन्‍हें देखते ह्टी ठगा 
पर तप को, शायद प्राचीन काल के कवि 'शिशिर-धौत पद्च' के सात तुठदा 
ये है और जगत्‌ में इतनी अधिक सच्ची तुलना भी शायद नहीं है 5 
भ्रति देगा मे गा के प्रति सद्ज आकर्षण नारी के सौंदर्य के मूल में है । मांदी के 
बीणा किया ण॒ का उल्ठेख करते हुए जाजं सैेन्टेना ने डिखा है--- जैसे एक 
को अति वो सास हक करती है, प्रत्येक वायु को कुछ संगीत देती है, बसे ही मदन 
में भावक हो ; प्रति निश्चित ही ग्रहणशीछ है, एक ही समय में दुसरे प्रभावों 
पुक हैं जानी है तथा प्रत्येक वस्तु के प्रति कोमलता के यौरय हो जाती है (” * 
साधारण 24022 रे भारी का जो सौंदर्य चित्रित विया गया है कहें अर्यत 
| है। प्रेमचन्द की नारिया प्राय साधारण स्तर की हैं अत उतरा सवहप चिंकए 
भी साधारण है। नारी के सौदय-चित्रण मे प्रेमवर्द की दृष्टि उसके स्थूछ पक्ष री और 
रही है ले तारियों के चित्र प्रेमचरद के उपन्यासी में अत्यत भाँवपूर्ण आकित हुए 
आवक! सावली, सलोनी, छरहरी बालिका थी, थी रूपबती में होकर भी शोर 
देक थी । उसके हास मे, चितवन में, अगी मे विलास में हपे जा उन्माद था जिंगरी 


उसकी बोटी-बोटी ताचती रहती थी, गिर से पाव तक भूरे के अधु ॥ मे सनी, ससीने 
ही थी, मोती तेल” 


अर सिर मे 2 आधे खुले, वह दौड-दौडव॒र अनाज औरगों रह 
मन सी कोई सेल सेल रही हो 77" परिस्थितियों है प्रभाव # बदन हुए खहपकी 
शरिपा और भय गे 


प्रेमचनद ने सौदियेसय अंशिते किया है । विवाहित बुद्ती गा 

ऑवप्रोत सौदर्यारिन पैमचर्द में अ्यद आवर्पेद शब्यों में टिया हक 

बितता सुछ गया है । देह ईंसी कचन की तर निधार आई हैं कक डर 

शमी है ( मय पर गत्िणीज के गरिमा के साय युवती को हज कि 

तप दाश क दिए जम मन्त्र मृग्ध नी शाकती गह गयी 3 परे है 58 ० हक 

मी देह दिये झीटि खो दृघर-उधार दौशा करती थी १ बहोत किए हें है हा 
है. 


सौदर्य-चेतना : नये सौंदर्य-बोध की प्रतिष्ठा $ ६१ 


धा। फटे चिथडे ठपेटे फिरती थी | आज अपने घर की रानी है। गले में हँगुली, और 
हुमेल है, वनों में करमफूछ और सोने की वालिया, हाथो में चादी के चूडे और कगन | 
आखो में काजल और माग में सेंटर ।”'* गहां ग्रामीण विवाहित युवती का रूपचित्र 
द्रेमचन्द ने अत्यत यथार्थ अवित क्रिया है। ग्रामीण नारी के शगार और रूप के 
सम्मिश्रण से अत्यत सहज सौंदर्य की सुप्टि की गयी है। नारी के सौदर्य-चित्रण में 
प्रेमचन्द की यह अपनी विश्वेषता है। यहां आभूषणों के प्रति ग्रामीण नारी वी पसद को 
भी उद्धाटित किया गया है। किन्तु प्रेमचन्द आभूषण से छदी हुई नारी को सुन्दरी 
नही समझते । उनके अनुसार सौंदर्य के छिए अलकारों की आवश्यकता मही--/उसने 
आज और हो वेप रचा था | उसको देह पर एक भी आभूषण न था। केवछ एक सफेद 
साड़ी पहने हुए थी । उसका रूप-माधु्य कभी इतना प्रसफुटित न हुओं था | अलकार 
भावो के अभाव का आवरण है। सुन्दरता को अलकारो वी जरूरत नहीं । कोमलता 
अलवारी का भार नही सह सकती |"! 

प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में ओथिक परिस्थितियों से हीन हुए नारी-सौंदर्य 
वग चित्रण किया है। इस प्रकार प्रेमघन्द ने उत्पीडित नारी की सौंदर्य -हीनता को भी 
अत्यत सहानुभूतिपूर्वक अरकित क्या है। “धर्निया' का सौंदर्य चित्रित करते हुए प्रेमचम्द 
लिखते हैं--"छत्तीसवां ही साल तो था, पर सारे बाल पक्र गये थे, चेहरे पर झुरिया 
पड गयी थी, सारी देह दल गयी थी, बह सुन्दर गेहुआ रग संवद्ा गया था और आयो 
से भी कम सूझने लगा था। पेट की चिन्ता ही के कारण तो ? वभी तो जीवन को 
सुपर न मिला ।/४ गुणों वो भी दृष्टि भे रखकर नसारो के सौंदर्य का चित्रण प्रेमचर्द 
ने किया है। ऐमा करते हुए उनवा ध्यान नारी के मौंदय मे पूर्ण अगो की अपेक्षा उसकी 
भावनाओं वी ओर अधिक रहा है। परिणामस्वरूप जिस प्रकार 'गिडिया' (योदान) 
अथवा 'सोना' (गोदान) वो रेखाओ में बआाघने वा प्रयास जिया गया है वैसा सोफिया 
के सोदय-चित्रण से नही है । सोफिया रा चित्रण अधिद भावनाभय है “मिल सोकिया 
बडो-दडी रसीली माँखों वालो, लज्जाशील युवती थी। देह अति कोमठ, मानों पच- 
भूतीं बी जगह पृष्पी से उसवी सृष्टि हुई हो॥ रूप अति सौम्य, मानों खश्जा और विनप 
मूतिमान हो गये हो । मिट से पाव तब खेतता-हो-चवना थी, जह ढग कही आभास ता 
न था। १ 

दार्तचन्द ते अपने उपन्यासों में नारों के जिस स्वरूप को खित्रज किया है वड़ 
आपयत सुन्दर लथा सधुर हैं। दरतचन्द के उपन्यासों बी सभी नापिशाए (अश्क्षणीपा 
बी 'हातदा वो छोड़ बर) इतनी सदर है हि जेसे ये झटका की दक्ष चित्रा हो | बस्तुत 
धरतचन्द उच्च सोदयें-भावना में इरित है | प्रेंमचन्द ने जहा अमुन्दर में भी सुल्दर की 
स्थापना शो है बह! शरचचन्द ने सुन्दर को हो और धपटिश सुन्दर दतारा है। इगो मे 


२ प्रमयन्द और शरतनम्द्र के उपन्याग 


दारतचन्द्र का सारी सोदयोवन अत्यत मोहकः हो उठा है। अपने मे सीमित सौदे केश 
शरतचन्द की तायिकाएं पुरुषों को सहन ही में मोह हंती हैं। एरतवद मद 
का चित्रण अत्यत सूक्ष्म संकेतों द्वारा किया है। प्रमचरद की भ्ाति सौंदये का से 
अकित करने की प्रवृत्ति शरतचद्ध में नहीं है। शर्तचन्द्र योडे से त्धों मे मी 
सोचकर सौंदर्य को उभारते हैं---“सुरेश ने देखा, लड़की सद्ोवी-्यावटी, उप. 
की है। कपोल, ठोडी, छलाट--गारे चेहरे का डौछ अत्मंत उन: और है 
जाली रा दृष्टि में एक तरह की स्थिर बुद्धि की लाभा है (४ एक सनम स्यठ पर ही 
के सौदय को उसके अगो तथा,अलकरणों के द्वारा समस्वित प्रशीः उत्पल करने 
अत्यत भोहक बताया गया है---"रम कच्चे सोने जैसा, दा्क्षिगाता ढंग की जी बे 
हुआ है, हाथों में गिनती की चार-चार सोने वी बढ़िया हैं, गर्देन के पार सोने के है: 
का कुछ हिस्सा चमक रहा है। कानों में सब्ज नगदार, एरन लदक हूँ, जो तगों पर 
प्रकाह पड़ने से सांप की आखो के समान चमक उठे हैं, यही तो चाहिये । ललोद, 
नाक, आख, भौहें, कही पर जरा भी कोई मुब्स नहीं, कैसा सुन्दर आशरयअर्तक है 
है।”/ शरतचस्द के उपस्थासो में इस प्रकार का सौंदर्य-चित्र/ बहुत मए़ और मोह 
है। उन्होने रमणी के साधारण सौंदय को अपनी चित्रण शैंढी द्ारा 
दिया है । 'सावित्री' (चरिवहीन), 'अचला' (गृहदाह), भारती (पथ के दावेदार) आर 
असाधारण सुन्दरी नही हैँ कितु शरतचन्द्र ने उनका चित्रण करके साधार् की 
से ऊपर उठा दिया है। “भारती” का चित्रण करते हुए शरतचरद्र लिखते बह 
रग अग्रेजो की तरह सफेद नही, पर है छूव गोरी | उ हे उललीस-बीस या और भी कु 
ज्यादा हो सकती है, और जरा कुछ हम्बी होने. से ही भायद नदी दियाई 
दी | ऊपर के ओठ के नीचे,सामने के दी दांत जया ऊंचे मे मात होते 
अच्छा ही छगता । पावों मे स्‍लीपर थे और वंदव पर 
स्यौहार होते से--लेडिन ढंग कुछ बगाली और पारसियों 
सौंदर्धोफषत भी ऐसा ही मनोहर हुआ है---'केदारबादू खुद जाकर जब अचला कीं बुला 
काये तवद अपरास्ह सू्ये की रक्तिम रश्मिया परदिचम त्रती खिंडकी भौर दरवाजों मेसे हरे 
धर में विखर रही थी | उस प्रकाश से उद्भासित उप तरुणी की छरहरी देह की ते 
देख कर क्षण-भर के लिए सुरेश के विक्ुब्ध मन पर एक तरह का मोह और पुलक का 
स्पर्श सेठ गया ॥/" 
कही कही शरतचन्द नारी-सौंदर्य का चित इुप पह प्रभाव डर्चि व: ॥४% 
है हुए प्रभाव पैंचा उसके 


॥ ऐसा करते समप धरितचच्द वी दूष्टि धु्प दर पढ़ हलक 
आकर्षण दारा सौंदर्य को स्पष्ट करते हैं । नारी वा यह बप्रट्येश तथा रहतपमद ह 


4 (को सौदय विित झरों 
शइख्तचस्द के उलीगी से प्राय: देखा जा गहता हैं ख्यारदी के 
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दे पसओे शौदप के दरमाव शो देखा जा सरता है--"सदेरे उसकी नींद 
पुआारते पर । छौखें सोह कर देधा कि सामने उसके पाँयते वे पास 
- , पृरद की खिड़की से प्रभाव-शृ्दें का रगीन प्रवाश उसते राद्-स्नान से 
के हैए छाती पर, उगजी संपेद रेशम को साड़ी की लाव विनारी पर और उसके 
गन धुपरे अं निग्प ध्याम रंग पर पढ़ रहा है। उसका यह अपूर्दे सौंदर्य अपूर्द वी 
दस्टि में का समादा ॥" देना पावना' बी 'धोष्सी' का भी अदभुत सौंदर्य 'जीवानद! 
जद अंपों से समा गया है--नारी बा एद तरह भा रुप होता है, जिसे जवानी के 
दंगों गिरे पर पहुंचे बिता पुरंध किसी दिन नहीं देखे पाता । वही अदृष्ट पूर्व अदुगुत 
मारी का रूप आज धोदशी व सगे बियरे बातों मे, उसकी उपवासलडिन देह में, उसके 
विपीहित यौवन मे सखेपन में, उसकी उत्सादित प्रवुलि वी बुण्वता में, शूस्यता में, 
जमे आग अग भें पहले-चहल जीवानद वो आँघो के सामने उघदकर दिधाई दिया।?+ 
डा० सुवदोधचरतद सेनगुप्त ने भी दंग्तचन्द की इस विशेषता वा उल्लेय 'दत्ता' और 
'दिजया' (दला) वा संदर्भ देते हुए विया है। डा० गुदोधचरद सेनगप्त लिखते हैं कि-... 
“अग्गर धरतचन्द्र ग्मणी में रूप वा मीधे-सीधे वर्णन न करके दूगरे के ऊपर उसझा 
प्रभाव दिया गर मसप-माधुरी बी ओर हमारी दृष्टि आक्पित बरते हैं।" पविजया' 
भी सुन्दरता पर “नरेर्द्र' मुग्ध हो गया है। 'नरेन्द्र' की मुसग्धता के माध्यम से वविजया' 
बे सौदय का चित्रण किया गया हैं। 'नरेन्द्र' का किगी सर्प्री के प्रति आकर्षण इस बाल 
बा धोतत है कि वह स्त्री अवश्य ही सुन्दरी है। 'विजया' को देखकर 'नरेन्द्र' कहता 
है--+“मैं जब विछायत में था, तथ मैंने चित्र बतानों भी मोखा था। आपको तो मैंने 
घई थार देखा है, परन्तु आज आपफे इस कमरे में आते ही मेरी आखे खुल गयी हैं। 
मैं निशचयपूदंव बह सकता हू कि कोई भी चित्र बनाने बाला हो, आपको देख कर 
उसे आज छोभ हुए बिता न रहेगा । वाह क्‍यों सौंदय्य है ! ""* 
प्रमचन्द और शरतचन्द्र ने नारी के मौंदर्याकन में केवल ऐन्द्रिकपक्ष को महत्त्व 
नही दिया है। इसी से रमणी का भव्य और दिव्य सौंदय प्रेमचनद और दरतचन्द्र के 
उपन्यासों में अक्ति हुआ है। दोनो उपन्यास्तकारों ने नारी के श्युगार-प्रसाधित रूप की 
अपेक्षा मरल और स्वाभाविक सोंदयं वी प्रशसा की है। कितु प्रेमचन्द ने रमणो ने 
सौंदयय को बही-बही स्पप्ट अभिव्यक्त नही किया है, वरन्‌ पुरुष पर नारी के सौंदर्य 
या प्रभाव ने दिखा बर उसे केवल सुन्दरी कह दिया गया है। 'सेवासदन' की 'सुमन' के 
सम्वस्ध मे ऐसा ही हुआ है । सुमन” को सुन्दरी तो कई स्थलो पर कहा गया है परल्नु 
उसके सौंदर्य का वर्णेन नहीं किया गया है। दारतचन्द्र ने नारी के सौदयय का पुरप पर 
प्रभाव दिखा बर उसे महत्त्वपूर्ण बता दिया है १ 
नारी का सौंदर्य शरतचम्द्र के उपन्यासों में आइचये वी भाषना से पूर्ण अक्ति 
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हुआ है। गारी के अस्ोमित गाँदय को देय कर प्रामः पुरथ अचाम्भित रह गया है 
रमणी के शौंदर्म-वर्णन मे भरतचन्द्र की यह भावना प्रायः परिलक्षित होती है! 'िशारं 
फे अगीमित रोदर्य को देयकर “राजद” इतना विमोहित हों गया हि जे 
एकाएफक यह विश्वास नही हुआ कि मनुष्य के भी इतना रूप होता है। वह है शोर 
से आधे ग फैर रोका । चित्र-लिखित-सा टकटकी छगाकर, इस अतुछ असीम हरि 
को मगन होकर निहारने लगा /”“ प्रेमचनद ने भी रमणी के सौंदर्य का वर्णन करे 
गगय उसके असोधित रूप को देखकर इसी प्रकार आइचर्य किया है-मनोसा 7 
सौदर्म अत्यत भव्यता के साथ चित्रित किया गया है--”कितनी रूप-छट्ा है मांगों 
ऊपा के हृदय से ज्योतिमय मधुर संगीत की कोमल, सशस, घीवल ध्वनि निकल रह 
हो ।/४५ कितु शरतचन्द की सौंदर्य-भावना में नाही का सौंदर्य प्रेमचन्द की अरे 
अधिक भावनामय अकित हुआ है। रमणी का सौंदर्य शरतचर््ध के उपस्यासों में चर्म 
अभिव्यक्ति की ओर उन्मुख दिखाई पड़ता है । 'क्रिणमयी' और कम का सौ 
जैसे इस पृथ्वी के बाहर का हो--'कल दीपक के प्रकाश में जो मुख छुन्दर दियाई 
दिया था, आज दिस मे सूर्य के प्रकाश में स्पथ्ट जान पड़ा कि ऐसा सौदर्य और बनी 
नजर मही आया--किसी जीवित में भी नही और किसी चित्र में नही ५ सतीश 
ते एक दिन 'किरणमयी से स्पप्ट कह भी दिया---'लेकित अगर कुछ हो, तो मैं के 
कहूगा कि आपके जैसा रूप शायद इस पृथ्वी पर नही है ।* 'कमल' के जँसा सौंदर्य 
“आशुवाबू' ते पहले कभी नहीं देखा---“अजी अविशाद बाढ़, शिवनाथ की स्त्री के सा 
तो हम छोगो का पर्रिचय हो यया । लड़की है बिलकुल लक्ष्मी की मूति। ऐसा हू7 
कभी नहीं देखा भाई ॥/*' 
प्रेमचन्द के उपन्यासों में नारियों के नामों में सौंद्य-मावत्रां का अभाव है! 

धनिया, 'झुंनियाँ, गायभी, श्रद्धा 'जालपा', सुखद, अहल्या' आदि माम सौंदर्य 
नही कहे जा सकते । 'मनोरमा' में रमाने मर आकर्षित करने वाछ्य गुण अवश्य है। 

करतचन्द मे नारियों के नामकरण के साथ उच्च सांदय-भावना निहित है। धरतचर् 
की नायिकाओ के नाम सौंदर्य-बोध को जागृत करने बाले हैं । उनके नामों में भी सौंदर्य 
का असीमित आकर्षण है | 'क्रिरणमयी, 'राजल्मी कमल तथा कमललता। अपने 


रूप और गुण को सार्भक करने वाले नाम हैं । पल 
द्रमचन्द के उपन्यासों में पुरुष का सौंदर्य जीवन-सं्राम में सघपन्रत अश्ित 
हुआ है। बस्तुतः प्रेमचन्द की सौंदर्य-भावतां संपरष-रव हक बीच परिलक्षित 
उतके नारीलातों के सौंदर्य-चित्रग मं भी निटित है। सुखद के 

४ ग्रेवन प॑ माध्यम में अश्ति जिया. हऔ गवितु 
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सपघपं-रत जीवन प्रेमचन्द वो लिए सौंदर्य मय है । 'होरी” के सबंध में भी यही बात है । 
'होरो' के क्षीणकाय घरीर में भी प्रेमचन्द ने सौदर्य की झलक देखी है--“द्वोरी के 
गहरे सावले, पिचके हुए चेहरे पर मुस्वराहट की मूदुता झलक पडी ।”" यहू है 
किसान-जीवन का सौंदय्य जो बजर भूमि वो भी तोड कर हरा-भरा और उपजाऊ 
बनाता है। पुरुष का सौदर्य वर्णन करने मे प्रेंमचन्द पुरुष के भीतरी शौर्य आदि की 
अभिव्यत्ित भी उसके स्वरूप के आधार पर करते हैं--“अमरकान्त सावले रग का, 
छोटा-सा दुवछा-पतठा कुमार था। अवस्था बीस की हो गयी थी, पर अभी मे भी 
ने भीगी थी । चौदह-परद्रह साल का क्शोर-सा लगता था। उसके मुद्य पर एक बेदनामय 
दृद़ता, जो निराशा से बहुत बुछ मिछती-जुझती थी, अदित हो रही थी, मानों समार 
में उसका कोई नही है । इसके साथ ही उसकी मुद्रा पर वुछ ऐसी प्रतिभा, दुछ ऐसी 
मनस्विता थी, कि एक बार उसे देखकर फिर भूल जाना कठिन था।* 
सौंदर्य उसकी दृढ़ता, छगन और कर्मशीलता के बीच प्रकट होता है । 
प्रेमचन्द कभी-कभी स्वरूप का चित्रण करते समय पुरुष के वेब झारीरिक अज- 
यदयो वा वर्णन वस्तु के गुणों को तुलता द्वारा बरते हैं---“सिलियां का बाप हेरख्‌ू--सांठ 
सांछ का छुढ़ा घा, चाल, दुबलछा, सुझो मिर्च वी तरह पिचत्रा हुआ पर उतना ही 
त्तीईषण +"" यहा प्रेमचन्द ने पुरुष की केवल आहति का ही वर्णन किया है। उसमें सौंदर्य 
का अभाव है| पुरुष वे सौंदय को देखते वी चेध्टा नही वी है। जितु बही-कही वर्णन 
वरने में प्रेमचन्द ने अवयवों में सजीवतां उत्पत्त करने का प्रयास जिया है शिमसे 
आइृति सुन्दर दत पड़ी है--“जज साटेव सावडे रग के, नाटे, खकले, वृरद्धजार मनुष्य 
थे। उनग्नो शलम्दी नाव और छोटी-छोटो आर्छे अतायाम ही मुम्वराती साटम 
होती थी । ९ 


धरतचन्द वे उपन्यासों परे आइवय में शांठ देते बाठा पुरुष का हरुप 
अवित हुआ है। रवामी दश्यानद! मे सौंद्य को देखकर राज”ठमो' को आइचपं ही 
हुआ है--/उसवी उम्र ज्यादा नहीं घो--वह शायद बोस-दाईस के ओवर हो होगा 
मगर देखने में जैसा मुशुमार वँसां ही सुस्दर। बहरा कच्चता बी और जा रहा 
है--शायद बृछ छ€म्या होने वे शरण ही ऐसा साइंस हुआ। मसंगर रेग तय सोते 
जैमा। आगे, भौहे, बेहरा और छणाट को बतावट तिदवि | वास्तव में दु्दय का 
हतता रूप मैने बभी देखा हो, ऐसा नहीं मारझ हुआ ।”"' द्रजबन्द ने बुस्ध गा 
सौदगे, हृष्ट-पुष्ट धरीर, चौडा मस्तत' सपा सुदझित अवदरो में पाए! है । विप्रदास', 
'नरेस्द्र' शथा “राजिस्ट' वे भोंदयें बा शफेन बरते हुए हरतघन्द में अपती सौरैंदरई-भावता 
वो हपच्ट जिया है--“एड दीर्बाईनि अपना हन्दर ध्यसन्षि पाम हो खह! टै--उगके 
शरीर वा दएतति-सम्पन्न शध्न और अन्त शोरा रग देखहर बन्दता ने पहचान सिपा 


पुरुष का यह 


६६ ; प्रेमचन्द और द्वारतचरंद्र कै उपन्यास 


कि ये ही विप्रदास हैं।”४ “उसकी उम्र अनुमानतः चौबीसपच्चीस की होगी। 
आदमी लम्बे डील-डील का था लेकिन उस हिसाव से हृप्ट-पुप्ट नही वर दुबनी" 
पतछा था। वर्ण उज्ज्वल गोरा था, दाढी-मूछे बनी थी, पैरो में चद्टिया थीः देह 
कुर्ता नही था, कैवठ एक मौटी चादर के झरोले से सफेद जनेऊ के धागे वि 
पड़ते थे ।”* “राजेन्द्र” का सौंदर्य भी इसी प्रकारका अकित हुआ हैं ।- “उतर मे 
एक बार देखकर फिर भूलना मुश्किक था। उमर शायद पच्चीस-छब्बीस कें हगभ 
होगी, रग बिलकुल साफ गोरा, सहसा देखने से अस्वाभाविक-सा माह पडता है। 
ऊंचा प्रशस्त लछाट इसी उभर में वाल उड़ जाने के कारण सामने की तरफ बहा 
बड़ा दिखाई देता है ।”"“ शरतचन्द्र, पुरुष के सौदर्याकत में उसके किसी विश्वेष गुण 
द्वारा सौदर्य की अ्भिवृद्धि कर देते है। 'चरित्रहीन” का 'सतीश' अधिक बुर: नह 
किन्‍्तु उसके कसे हुए शरीर तथा अद्भुत गायक होने के कारण ही 'सरोजनी उसी 
ओर आढक्ृष्ट हुई है। 'शिवनाथ” (शेपप्रश्त) सुन्दर तो है ही किन्तु उसकी हवा 
उसके मधुर कण्ठ ने और बढा दी है। 'सुरेश' सामान्य रूप से वुन्दर है किंतु कै 
करने की निप्कपट भावना उसे अत्यधिक सौंदर्यमय कर देती है। मच": और 
दास्तचन्द्र के उपन्यासों मे प्रसगवश प्रकृति-सौंदर्य का चित्रण भी हुआ है। 
में प्रकृति-वर्णन का अवसर कम होता है. अतः काव्य की भाति विस्तृत ह- से प्रशी: 
सौंदर्य का अकन नहीं किया जा सकता । किन्तु कभी-कभी प्रकृति के बातावरा 
चित्र अकित करने के अवसर मिल जाते है। श्रकृति के अनेक सौंदर्य रूप परम 
और झरतचन्द्र के उपन्यासो में चित्रित हुए हैं । हि 
प्रेमचन्द के उपन्यास ग्रामीण अचल से सम्बंधित हैं. इसलिए उतके 802५ 
में अनेक स्थलों पर प्रकृति-सौंदर्य की अभिव्यक्ति हुई है । प्रेमचन्द ने जहीं कही प्र 
का चित्रण किया है उसमे स्पंदन और उल्लास की छाप स्यक्त की है तथा बहीजरदी 
प्रकृति का सानवीकरण करने का प्रयास भी किया है“: बी पर्वद-श्रेणियों के 
बीच एक छोटा-सा रमणीक पहाड़ी गाव है॥ सामने गगा किसी बाठिका की भा्ि 
हँसती-उछलती-नावती-गाती चली जाती है । पीछे ऊँचा पहाड शिसी वृद्ध योगी के 
भाति जटा यढ़ाये, ध्याम गम्भीर, विचार-मस्त खड़ा है / गदि माता उरी 
स्मृति है, आमोद-विनोंद से रजित था कोई युवावस्था गा मुनदरा, गुर अंडा ह 
भी उन स्पृतरियों को दृदय से सुलगाये हुएं, जी सप्तवी शा कप कक 
॥ ० ल्‍ अं चित्र उपियिवि तर 
है।'[" यदां प्रेमचन्द ने प्रति का मानवीयशरण बरे ५5 अल अतित रिया गया 
दिया है। 'मराबती! को पहाड़ियों का दूर भी कप ५४४६ पल शक 
है--/अरजिलों को पहाड़ियों में एक वर्ड वुद्षी है नीले 


मिट यैंठे हुए #ै। परावस 
स्थान दम, प्रमोद और शोमा मे 
में उ्ग जतधूरय, बोर, निष्प्ण, दाधाशमय रात शो 
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मस्टित बर दिया है, मानों पोई उजदा हुआ घर आवाद हो गया हो ।” ः 
शरतचारद् में अस्‍ते उपस्यागों से प्रहति के विभिन्‍न शुपों में सौर्दरप की अभि- 
ध्यक्ति वी है। प्रत्र ते ये शस्दध में भी शग्तसर्द्र वी सौंदर्य -भावता खबि-जनित ब्पना 
में पूर्ण है। साथ हो शरततन्द वे उपन्यासों के प्रव्नतनि-चित्र अस्यन्त मो हक, भावना+* 
पूर्ण तवा असी मित्र सौदय से परिपूर्ण हैं। मानव के राग-विराग सगे ओत-प्रोत शरतचन्द्र 
के: दृष्य-नित्र प्रतति के सूध्म सौन्दर्य को अकित बरने में भी समर्थ हुए है। शग्ससन्द्र 
वा प्रदवति-सौदर्य मालव-सावेश है। शरतचन्द्र के उपस्यासों में रात्रि के अनेक दृश्य 
सौंदर्यमय अददित हुए है। धरतचरद्र ने अधकार में भी सौदर्य वी वन्‍्पता की है तथा 
उसया भावपूर्ण चित्रण किया है--“रात्रि वा भी स्वतन्त्र रूप होता हैं और उसे, 
पृष्वी के झाइ-पाठे, गिरि-पंत आदि जितनी भी हृश्यमान वस्तुए हैं उनसे, पलग 
करके देखा जा सकता है, वह मानो आज पहले मेरी दृष्टि में आया । मैंते आख उठा 
कर देखा छि अस्तहीन कार्े आकाश के मीचे, सारी पृथ्वी वर आसन जमाये, गम्भीर 
रात्रि आदतें मूदे ध्यान लगाये बे री है और सम्पूर्ण चराचर विश्व मुख वद जिए, सास 
रोके, अच्यत सावधानी में स्तह्ध होकर उस अठल दक्ति वी रक्षा कर रहा है। ऐवा- 
एक आखो वे ऊपर मानी सौंदयं की एक लहर दौड़ गयी । मने में आया कि फिस 
मिथ्यावादी ने यह वाते फैलाई है कि केवल प्रकाश का ही रूप होता है, अधकार का * 
नहीं ? भला, इतना बडा झूठ मनुष्य ने किस तरह चुपचाप मान लिया होगा ? यह 
तो आकाश और मर्त्य, सवको १रिवब्याप्त करके, दुप्टि से भीतर-बाहर अन्धकार का 
पूर वद्य आ रहा है। वाह-वाह ! ऐसा सुन्दर रूप का झरनां और कव देखा है ।””* 
यहां शरतचन्द्र मे राशि को एक वियोगिनी की तरह चित्रित कर उसे मूर्तमात किया 
है। एक अन्य स्थल पर दात्ि के सौंदय का वर्णन करते हुए शरतचन्द्र ने प्रकृति को 
प्रेरक शक्ति दे रूप में देखा है। पश्षड के दिनो चादनी रात वा सौंदर्य चित्रित करते 
हुए शरतचन्द्र लिखते है--'शायद प्रूणिमा के आस-पास की सिवि थी, अतएवं इस 
आशा में था कि गम्भीर निशीव मे चन्द्रदेव सिर के ऊपर आ जाय तो निधि के बारे 
में नि सगय हो जाऊ। मान के चारों ओर दासो वा धना वन है! बहून सम्भव है ' 
कि इसी जग में उसका बोयछ, नीलकण्ठ और बुलवुलो का झुट रहता है और उन्हीं 
की अहनिश पुत्रार तथा गाता कवि को व्याकुल बना देता हो । ब्रास के पके सूसे हुए' 
असखझ्य पत्तों ने झड़-झअडवार आगन और चद॒ततरे को चारों ओर से परिव्याप्त वर रा 
है। इन पर नजर पड़ते ही प्रेरणा से सारा वन क्षण भर में ही गर्जेन वर उठता है 
कि झड़े हुए पत्तो का गीत याया जाय ।/ 
धरतचन्द्र के उपन्यामों में एवं ही दृष्टि से आने वादे प्रशति के नथनाभधिराम' 
दृष्य वा अवन अनेक स्यछों पर हुआ है। इस प्रवार दशगरतचरद की सौंदर्यानुभूनि की 
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प्रत्ति के उपछ्य मे भी शरतवद्ध ने सौंदर्य की अनुभूति थी है--विन्सु 
(मुद-जल वे टवटाने से जो एंश तरह वी ज्वाठा-सी बार-बार चमक उठती है वह 
ज्वाठों दिचित्र रेखाओं भें यदि इसरो मिर पर ने सेलती होती तो गम्भीर कृष्ण जठ- 
राशि वी विपुलता को मैं इस अधफार में चायद उग तरह न देख पाता ॥ इस समय 
जितनी भी दूर तह मेरी हृष्टि जाती है उतनी ही दूर तक इस आलोक-माला ने मानो 
छोटे-छोटे प्रदोषो को जठावर इस भयकर सौंदर्य था चेहरा मेरी आखों के सामने 
बोड दिया है ।'” “जहाज के ऊपर उद्याम छहरे सफेद फेन का किरीट मिर पर 
पहन कर उन्मत्त वो तरह फादे पड रही थी, फिर घूर-चुर होकर न जाने बहा लुप्त 
हो जानी थी--फिर उठकर दौडी थी, टकराती थी और गायब हो जाती थी । इसी 
तरह वा आधघात-अभिषात वा अदभुत सेल दिवाकर मुम्ध नेत्रों से आत्म-विस्मृत 
होवर देखने लगा। ऊपर पूर्व दिशा के आवादश में दिगत्त से बाले-भूरे बादल पहाडो 
की तरह जमा होकर उठ रहे थे और उनके पीछे बाल-सूर्य निकला कि नहीं, एक 
किरण भी ध्सक्री खबर नोचे छे आने की राह नहीं पा रही थी ।" 
विराट के प्रति मातवव की असीमित जिज्ञासा ने ईश्वर की दक्ति को स्वीकृत 
किया है। ईश्वर सत्य है। अत सत्यानुभूति के द्वारा मानव ईश्वरीय सौंदर्य का अनि- 
वंचनीय आनद लेता है। “घामिक अनुभव में प्रधान अश परमसत्म का प्रत्यक्ष 
परिचय है जिसके छिए घामिक जीवन की प्रयम भूमि में प्रार्थना, दीनता, आत्म-शुद्धि 
और आत्म-समर्पंण की भावना रहती है और परिपवव अवस्था में उस चरम-सत्य के 
साथ तादात्म्य का अनुमव, अदभुत आह्वाद और ब्रद्दात्व का साक्षात्कार होता है । 
इसमे प्रकट होता है कि सत्यानुमूति का आनद घम्म में विद्यमान रहता है, और, अनुभूति 
के आनद का नाम ही सौदय है ।४ 
ईश्वरीय शक्ति और नेतिक धारणाओं में सौंदर्य की व्याख्या अनेक विचारकों 
ने की है। किसी ने मानव की इच्छा-श्नक्तियों को ईश्वरीय झक्तिया मानकर उन्हे 
भूलत सुन्दर माना है तथा किसी ने अदृश्य शवित की अभिव्यत्रित में सौंद्य को 
स्वोवार किया है--“मौंद्य तत्व की इस खोज के इतेहास पर समग्रतया दृष्टिपात 
करें तो यह स्पप्ट हो जाथगा कि यूनानी आचाय॑ प्लेटों से लेकर टैगेल तक उनके 
रूपों मे सौंदर्य वी खोज की गयी है । और भारतीय आलोचको के समान कभी बाह्य 
आकार-प्रवार में सौंदर्य खोजा गया है, प्रह्ृति में सौँद्य मान लिया गया है और 
कभी उस समस्त सृष्टि बे पोऊे निहित किसी अज़ात दाजित और अज्ञात चेतना-विलास 
को खोन वी गयी है। हम एक मिरे से छलाग भार बर दूसरे मिरे पर जा बडे हैं। 
बुछ छोगो की स्थिति मध्यस्व बी सी है जो वहिरल्तर के सामण्जस्य में हो सौंदर्य 
मानते हैं। गुछ ऐसे विचारक भी है जिनकी दृष्टि, सौंदर्य को नितान्त आध्या्मिक 


9.४ 


॥ 


के इादिता को इ/ल दे करी देखा 4 9 शो हो प्ररएवा करचा है, ४8 आअ 
हे अप के बचाओ की साई 


का ॥7१५वें 2705 77-77 है, सू!] -। हा ६ छु है गम: ०7४! ि न्छु 
नर बहता 427 दे बाचाद ने दिरवीक हिल को दब टििदी है साादददोटत कप 
क्र 


पाजव-छीपाएं मे गाच खिलाइर दरेचा है। टिरीय शहर को परिचय है पषनर 
क्पदागा मे गातद के दिजयवि-दित के द्रधोजत मे अचग को पर सही पाया शा 
है । परिदाएत: विशाद के थति प्राधिं जिशारों के टारा मौरपर्य को अनु कैमरे 
हक उपयासों थी उयादस्ध गही है। जीदान्यदाम में निरत फोरी की सैति7 धारशाओं, 
ईटपा मे पति विदवास शथा आर दंत मे मौररप के दर्शन प्रेशचरद से विए हैं। इमी 


प्रहार 'गूरदा् दे भदग्य सापय और भारपया मे सौन्दर्य ब7 गारी अविति हुई हैं! 
दगत अधर्द होप में नहीं जियी है । 
प्रषटित गैतिक धारणाओं और आध्यात्िव' आ्रावताओं हैं दिवरीय दाक्ति मीं 

अनुभूति को ही महर्द 


अनुभव गरफे सौंद्य था वर्शेन वरने वी अपेशा सत्य बी अः 
पण्ट-धण्ड रूप प्रस्तुत हुआ है| 


दिया है। परिणासंतः उनके उपत्यासों में सौदे का ' 
दस्तक हदेय वी सब्चो अनुसूति जो ही सत्य स्थीजार हक हैं। मनुष्य की स््या- 
नुपूति वो शरतघद् में टंइवर का प्रतीक माता है इसी से देनिए जीवंत को गन डिए 
प्ष्यताओं री विरोध शरतचस्द्र मे अपने शाहित्य मे रिया है तथा मनुष्य की अनुभूति 
इच्छा-शकत्तियों को, उसकी अनु- 


हो| गोंद अकित क्या है। घरतचद ने माचव बी पा ला हे 
मौदेमय अकित किया है। 'भीकर्त। दकष्मी सतीश , 


अतियों हो हे 
| है हि 


घर्तफर मे भी विराद्र वे सौद्य ह7 


सु 


रन 
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आदि में मानव की सनुमूतिषों वी सुन्दर छव्रि अग्रित हुई है। ऐसा प्रतीत होता है 
वि दर्तचर्द सातद की सनुमद्रियों को ही ईश्वरीय दाक्ति के प्रेरक तत्त्व के हुप में 
स्वीवार बरतें है । निरस्तर परिवर्तन होते बाड़े जीउत तथा सृप्दि बे। विकासन्‍्त्रम की 
भोर गवेत करते हुए एक स्थड पर शरतचर्द्र ने लिखा है--“मैया सृष्टि तत्व की 
मू कया तुम्हारे सूच्टिरर्ता के हिए ही रहने दो, फिल्तु इसके कार्य वी ओर एक 
यार अच्छी तरह देखो । देखोंगे ति इसत्रा हर एक अणु-परमाणु निरन्तर अपने नये 
झूप में सप्टि ररना चाहता है। वह दिनो थे वरात्र इसी उद्योग में गा रहता है कि 
विय तरह आपने को विरगित करे, वहा जाते से -शिसके साथ मिलने से---क्णा करने 
से वह और भी रायठ, और भी उन्नत होगा। इगलिए दृश्य रूप से, अदृश्य रूप से, 
ओभऔरर-बाहर, प्रगति से यह निचे परिवर्तन होता रहता है--इसी कारण पुरुष नारी 
में जप ऐसा देख पाता है, जिसमें जानते था बिना जाने, वह अपने को और भी 
पुन्दर और भी सार्यक बता सक्रेगा नो उस लोभ को वह किसी तरह रोक 
सदी सकता । ' एक अच्प स्थात पर शरतचरद्र उस विचार को और अधिक स्पष्ट 
बारते हुए बहते है--'ब वि केवल सृष्टि ही नहीं करता, सृष्टि की रक्षा भी करता है । 
जो स्व्रभाव से ही सुन्दर है, उसे और भी सुन्दर करके प्रकट करना जैसे उसका एक 
काम है, वेंपे ही जो सुन्दर नही है उसे अमुन्दर के हाथ से बचा लेना भी उसका दूसरा 
काम है ।”" बरतचन्द ने नैतिक धारणाओं तथा ईश्वरीय दातित में सौंदर्य की व्याख्या 
इगी संदर्भ में वी हैं। अत स्पष्ट है क्रि शरतचन्द्र मानव वी अनुभूति को ही महत्व 
देते हैं तथा उसी मे ईश्वरीय सौंदय्य वी छाप अकित करने है । 
वस्तुओं के सुब्यवस्थित क्षम में, सगठन में तथा उनके सयोजन में भी सौन्दर्य वी 
अभिव्यक्ति होती है। सुत्यवस्था वा सौन्दर्य मानव की रुचि पर निर्भर करता है। प्रेमचन्द 
ने अपने उपन्यामों में सौन्दर्य के इस पक्ष का भो चित्रण क्या है--“यह कमरा और 
सब कमरों से बड़ा, हृवादार और सुसज्जित था। दरी का फर्श था, उस पर करीने से 
कई गहदार और सादी कुरमसिया लगी हुई थी । दीच में एक छोटी-सी नवश्ञादार गोल 
भेज थी। शीशे वी जालमारियों भे सजिल्द पुस्तक राजी हुई थी। आठो पर तरह-तरह 
के खिलौने रखे हुए थे । एक कोने मे मेज पर हारमोतियम रखा था। दीवारों पर धुरम्धर, 
रविवर्मा और कई चित्रवरों बी तसवीरें झोभा दे रही थी। दो-तीन पुराने चित्र भी 
थे यहा... दा जय निहित सौन्द्य-भावना को स्पष्टत: देखा 
५. ने एक सौन्दरयमय वित्र प्रस्तुत 
अपस्थित वर सोडपु-शिन्ल्त का परि- 


कर ० 


मन 


ि उप 


जज 
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के मायक-नायिकाजों के परस्पर आकर्यण में व्यवद्ञार-सौन्दय ने उनमें स्नेट को उद्दीत्त 
बिया हैं । 'धीकात के प्रति 'राजलकमी' के स्यवह्वार से सौन्दय-भायना निहित हैं । 
शात्रि में अनजाने 'ध्रीवान' के कमरे से पटुच कर उसते विस्तर को ठीक कर, उसे ओदा 
पर घुपताप स्ौट आना तथा राजगश्मी का रपश 'धीशात' को सौन्दर्य प्रतीव हुआ 
है | अच्छा और “सुरेश' (गृहदाए) रे प्रवम मिटन मे 'लचाण वा 'सुरेश' के प्रति 
स्यय्हार 'युरेश' को इतना सुद्दर छया जि उसने धरा है साथाराए रूप को "सुरेश 
वी हष्टि में आगधारण बना दिया। कमाडता' सुर्दरी कै । किन्तु उसके सम्भाधण 
बी घेरी, इंसता डट्सा-वे ठना जादि इतना सौस्दारम है. कि थरीक्ाय' उसमें शिना 
प्रभावित हुए सही रहौ-- "कम हटा देखते में खुदर है, विरशर झूम भी नहीं, उगको 
घातदी त, उसतवां गाता, उसत्रों आदर-प्यार और उसी अधिदिन्सेशा को ऑररगिया 
में बारण बट सूत्र अच्छी रागी है और दस अब्ठोे ऊाएे वा, प्रशया और रमसिह्श की 
आपूर्ति से पठाव बरतने मे मैंते कजूदी भी नहीं जो है । 
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मानवीय आदर्शों की परिकल्पना 


पशु ओर देख मे भिरा मगुप्य मे उंशर होप की मातद करी जा सरता है! 


078 ध्यापशारिरर उद्ण रगर पर सन॒“य मो प्ररिट्र जरने वा 
वाला कै । मानवयरार के आधार वर को मानवीय आदर्शों भी सपायता 
में मानवयाई ने सो धर्मों है और ने दसत ! पट मयुध्य वी पाला और उसे स्यारट्ि 
शान से पूर्ण सगप ति है जो मानव-पुस्धों का निर्मात करती है। पटरवर व किसी दा्शनि 
सियासत या से तो उसमें आपड़ होगा है और ने रिंगी मंत्र अपया वाइ है ह४ ) टी 
जे इसियंट ने मानववाद के विधय से विवेधना बरतें हुए अं है--/मातववाद हि 
शा मतो अथवा दार्शनिक गिदास्ती को उपस्यित मरना नहीं हैं।' मनुष्य के बट 
आयामी में मानववाद मासव-गठ्यों और मानव-मुल्यों वा आउ टर्ते करता है. गियों 
परिणामस्वरूप असीमित उदारता और सहिष्णुता उसल होती है। मार्क और 
इजेल्स जो समाजवाद से पृषवः आज मानवधाद या वोई अर्थ नहीं मालते, अपनी 
पुस्तक 'होली फेमली' भें छिया है--'अगर मनुष्य अपने मम्पूर्ण ज्ञान और बोध ऑर्दि 
का निर्माण इद्नियों के सगार तथा उस इच्द्रिय-सगार के अशुभव से करता है पद उससे 
यह बात प्रवट होती है हि बह समस्या इस प्रयोग-सिद्ध सगार को इस प्रकार व्यवस्ति! 
करने फी है कि वह वास्तविक मनुष्य को उसमे अनुभव करे एवं पा को एक मठुष्य ने 
झूप में अनुभव करके का अभ्यस्त बने ।' किल्तु जिस संदर्भ में राट्फ फॉंक्स ने इसे उर्दू 
किया है उससे मेरा मतभेद है। राल्‍्फ फॉकस सालते हैं कि, “लोक दृष्टि और शोक 
की जानकारी के बिना, मलव व्यक्ति की परणेता और सतत अभि्यक्ति सम्भव गा 
है। उपन्यास नथा जीवन नहीं दूँढ सवता, मानववार पुनरत्पल्त तही कि हल 
जव तक कि ऐसा दृष्टिकोण न प्राप्त कर छियां जाय । दे दृष्टिकोर्ण आज 0 क्दा 
का भोतिकवाद का दृष्टिकोण हों सकता है. जो वा मे समाजवादी यथार्थ के स्‍क 
४३ डर हु कीं जातवीारी तथा उपन्याध्त की 
कर, रहा है । ॥” जहा तक 'लोक दृष्टि और “जीव किन्तु ऐसा 
उससे सम्बन्ध है राल्फ फॉक्स का विचार ठीक कह जा सकता है हा न मन्तयाई शादी है 
क्लेवल मास के इन्द्ात्मक भौतिकवाद में ही सम्भव है, कही कप ॥ 


प्रशग मातेशाई 
हंती हैँ 


न्‍ 


/ 
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माउस को विल्ताघारा में व्यक्ति बटते महत्त्वपूर्ण नहीं स्वीतार विया जाता इसी कारण 
मैद्ान्तिक स्तर पर भाकसंवाद व्यत्तिपाद वा विरोधी भी है। ऐसी स्थिति में दन्द्वात्मक 
झभतिकवाद वे आधार पर जिन मानवीय आदर्ों की प्रतिष्ठा होगी, वे एक निश्चित 
विचारधारा के अनुरूप ही होगे। मानवीय आइशों की स्वसस्त्र अभिव्यक्तिया कम 
सम्भव हैं । 
मनुप्य की अल्त प्रवृत्ति मानव-आइश नि्ित करने के स्वय मार्ग खोज लेती 
है । विसी चिल्ताधारा से प्रभावितन होतर सनुष्य जिन आदशों का निर्माण अपने 
जीउन में वरता है वे विशेष मरत्यपरर्ण होते है क्योकि मतुस्य रदय वी परिस्थिति, 
चातायरुण और परम्पशओं को भलीमभाति समयता है । आई० ए० एक्ट्रास ने भी कहां 
है--“मनुप्य वी छगन इतनी अधिव समृद्ध तथा धक्तिशालिनी है क्रि वह उसको सत्ता 
को उसके जीवन तथा कर्मों वो एक अल्टैक्विक अर्थ प्रदान करती है। मानववाद का 
यही वास्तविक्ष आधार है ।" 
उपल्यामकार पात्रों के माध्यम से मानव-जीवन की जिविधता और विपमता को 
अधभिव्यक्त करता है। उपन्यासकार मनुप्य की परिस्थितियों, उसके बैयक्तिक अस्तित्व और 
उसके सामाजिक एवं सास्कृतिक जीवन को विभिन्‍न छायाओ में उपस्थित करता है। 
मानव-चरित्र का सश्ल्प्ट चित्र प्रस्तुत करते के कारण ही स्टालिन ने उपन्यासकार को 
'मानव आत्मा वा इजीनियर' बहा है। आधुनिक उपन्यासकार मातव-हदय के तल में 
पहुचकर उसका सूक्ष्म विश्लेषण करता है जिसके साथ उसकी गहन अनुमूति और उसका 
ध्यावह्ारिक ज्ञान सन्‍नद्ध रहता हैं। राबर्ट लिडेल के अनुसार “उपन्यासक्रार का काम 
सर्वोत्तम चुदी हुई भाषा में मानव-प्रकृति के, पर्याप्त ज्ञान को तथा उमजे वैविध्य के 
सुखद वर्णन को विश्व मे प्रतिपादित करना है ।" लिडेल के सुखद वर्णन को मगलशारी 
भावना भी कहा जा सकता है क्योकि कलाकार कल्याण की भावना में ओतप्रोत होता 
है । यद्यपि आज वा बौद्धिक व्यक्ति इस प्रकार की कल्यांण-भावना और मानववादी, 
विचारों के प्रति झकां उत्पन्न कर सकता है ॥ वह सहिष्णुता और 'स्थिर बुद्धि! पर भी 
संदह वरता है किन्तु उसके इस सन्देह के भाष्टर पर किसी प्रकार भी हीन विचारों को 
बिरतन, शाइवत प्लौर मानवीय रूप नहीं प्रदान किया जा सकता । शरनचत्त ने भी 
इसी ओर सकेद बरते हुए लिखा है--"साहित्य के सृजन के अन्तराद में जो सूप्टा 
रहता है यदि वह छोटा हुआ तो उसत्री सृष्टि भी बड़े होने में बडी बाधा पाती है । 
इस बात पर मैं विश्वास वरता हू ।/ मझानवतावादी उपन्यासत्तार अ्म्रप्र मातवता को 
अपने परिदेश मे बसंबर भानव-पूल्यो और मानदीय आदज्शों का निर्माण बरता है । 
यह अपने उपस्यासों में प्रचलित वादों और तकों से अंग हटकर मानव बी समंगाम वि 
जीवन वे अनुष्ब ७ पता है ६ इस सम्दस्ध में साम्प्रतिश परिवतेनों बा प्रमाज 


या 
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भा उपस्यागरार धर पद्रण है दो दि; मनुष्य विरिगार विकासशील ब्रात्री है || ऐनी 
स्थिलि मे उनके आद्शों मे गस्पोर होना भी राग्भव है। प्रेमियाद और मरहदेख 
अपन उपन्यासों से मिन मॉसबीस गुणों हरित ५ आदमों की वत्पता की है उढ 
स्पप्टस इसे पृष्ठमूमि में देखा जा सता है । 
मनु्य ने सो नारठीय है और ने स्यगिस । यह परिषूर्णता यीं प्रतिच्छाया 
मात्र गो नहीं है । उसकी अपनी दुर्बडसाएं ओर गरखताएं हैं किन्सु अपनी सर्रती 
दुवंदनाआ को लिए हुए भो उसके उठने की अनन्त रा|म्मावनाएं हैं। मा 
की जीवन-प्रक्रियाओं के इसी घरात-्गतिधात को साहित्य मप्र करता है। आर 
और शरतचन्द्र दोनों ही उपस्यासकार इस बात की मानते हैं। दोतों उपत्यामतरीर ह 
है मत से साहित्य वा काम मनुय्य को मुप्य सिद्ध करता है। सिती भी पार 
से विचलित न होकर, मनुष्य के हृदय को सब्ची अनुभूति उसके आन और उसी 
अक्षय करुणा को इन उपन्यासयारों ने बाणी दी है। पधार्थ के दारा आदर 
की स्थापना इन उपस्यासकारों की प्रमुख प्रवृत्ति रही है । वैयरितक आदशी और सर्भी 
जिंक यथार्थ की टकराहद से उत्पन्न इन उपन्यासकारों का सातव अंतिम नदी है 
बल्कि थुग की समस्त सवलृताओं और दुर्बेडताओं को दोफर प्रस्तुत हुआ है 
विकासशील व्यक्तित्व भविष्य की उज्ज्वल आकाक्षाओं से सम्पृतत हैं अछग-अलग नही । 
प्रेमबन्द और शसतचन्द्र ने मनुष्य के यथार्थ स्वश्षप को अपने उप्यासतों में ऑर्वित 
करने की सफछ चेप्टा की है ! बस्तुतः उपत्यास मानव-जीवन की विविधता कये विरस्तीर 
से चिब्ित करने के लिए उपयुक्त साधन है। प्रेमचन्द ने उपत्यात 
चित्र माना है ।* प्रेमचन्द्र का यह विचार उनके उपन्यास-माहित्य की अर्थीए 
है। अपने उपन्यास में मनुष्य को इसी रूप में चित्रित किया है । दार्ठचना 
भें सी साहित्य मानवात्मा की बधनहीन अभिव्यक्ति है । ईसीसे उन्होंने कही * ५ 
कि---“मनुप्य के स्वरूप को पहचानना, साहित्य की भ्धार्थ सामग्री हैं ।/ शरतच8 
विचार से साहित्य दार्शनिक मतवादो से घिरा नहीं हैं! 7 मानव की यवार्य थिवाँ 
कौ निर्देश करता है---'बुरे की वकालत करने के लिए कोर्ट भी साहित्यिक हि 
किसी दिन साहित्य की महुफ़िल्ठ में खड़ा नही होता, कि बहुलाकर नीति की 
देना भी वह अपना कर्तव्य नहीं मानता । थोड़ा गहरे पर्ठ करे देखने से उसकी सी 
लि के हि गि बह यही कि वह सतुप्य 
साहित्पिक दु्नोंति के मूल में झायद एक ही चेषटा दावे 27 आदर्श है और मंदी 
को मतु"य ही सिद्ध करता चाढे है । झराच4 का 22 20 की 'कमचन्द से 
पा बर् ।गित उ्दीति मजे 6 के जीर्भ ह डेदलव परठवी मो संत बंदद्ावा 
भो इसे स्वीकार किया है---/साहित्यकीर वा र मसधरों वा चष्म है। साहिय-- 
नहीं है। यह तो भाटों और मदाशियो, विंईद्फी है 


गिठी 


दूको अं 


तक 


हार का पद दससे वही ऊना है! वह हमारा पथ-प्रदर्श क होता है, वह हमारे मनुष्यत्व 
को जगाता है, हमसे सदभावों का सार करता है, हमारी दृष्टि को फैलाता है । कम 
गे दम उसता यही उद्देश्य होना चाहिए ।* ४ 
प्रेमचन्द के उपन्यासो में निर्दोष आदर्श वी वल्यता नहीं हुई है। बे इसे ठीक 
भी नहीं मानते । प्रेमचरद ने स्वय छिखा है---/चरित्र को उत्तृष्ट और आदर्श बनाने 
के लिए यह जरूरी नहीं कि वह निर्दोष हो--महान्‌ से महान्‌ पुरुषों मे भी कुछ न 
दुछ कमजोरिया होती है। चरित्र को सजीव बनाने वे! लिए उसकी कमजोरियों का 
दिग्दशंत कराने से कोई हाति नहीं होती । बल्कि यहीं कमजोरिया उस घरित्न को 
मनुष्य बना देती है | निर्दोष चरित्र तो देवता हो जायगां और हम उसे समझ ही न 
सकेंगे ।!' इस प्रकार प्रेमचन्द ते मनुष्य को मनुष्य ही चित्रित वरते का प्रयास किया 
है । मसुप्य में दुबंठताओ का होना स्वाभाविक है। प्रेमचन्द का यह विचार नवीन 
मानवीय आद्शों को लेकर उपस्थित हुआ है। यद्यपि वे यह भी स्वीयार करते है कि 
“इस विपय में अभी मतभेद है कि उपन्यास में मानवीय दुबंठताओं और मुबासनाओं 
का, कमजोरियों और अपकीतियों का, विवाद वर्णन वाछनीय डे या नहीं, मगर दसमे 
बगेई सदेह नहीं कि जो लेखक अपने को इन्ही विपयो में बाघ छेता है, वह कभी उस 
कलाविद्‌ की महानता को नहीं पा सकता, जो जीवन-सग्राम में एक मनुप्य की आन्त- 
रिक दक्षा वो, सत्‌ और असत्‌ के संघर्ष और अन्त से सत्य की विजय को मामिक ढंग 
में दर्शाता है । प्रेमचन्द के उपन्यास इन दो विचारों के सामजस्य को छेकर चले हैं । 
अपने <न्‍हीं विचारों के आधार पर उन्होने अपने मानवीय पात्रों की रचना की है । 
“होरी” प्रेमचन्द का आदर्श पात्र है किन्तु उस आदर्श रूप में चित्रित करने हुए 
उसके मनुप्य-रूप का विशेष ध्यान रखा है । उसे तिर्दोष आदर्श नहीं बनाथा है । वह 
मानवता के उज्ज्वल पक्ष को अपनाये हुए हैं। उममे सहानुभूति, दयां, ममता और 
कर्णा है। 'भोला' के पास चारे के अभाव में वह उसयी मदद करता है । अनेक वष्ट 
डठा-उठाकर अपने भागते हुए भाई की खेती का प्रवन्ध जी तोइऋर करता है। दूमरे 
के दु घर और दर्द मे वह हाथ बेटाने के लिए आगे रहता है । दिन्लु प्रेमचन्द ने उसके इन 
गुणों वा ही चित्रण नहीं किया है। उसकी दुर्वहताओ को, उसकी स्वार्थी बृत्तियों की 
झावी भी प्रस्तुत की है। वही--'होरी' जो क्षपनें भादयों के बटवारे के समय दूगरे 
के हिस्से वी एक कौडी भी दवा लेना अनुचित समझता है--चौधरो दमरही बसार 
से बासों वी दिश्ली के समय कहता है--"सब वुछ बट गया चौधरी । जिनको झदकों 
की तरह पाला-पोसा, वह अब बरावर के हिस्मेदार हैं, लेकिन भाई का हिस्सा खाने 
बी अपनी नियत नहीं है। इधर सुमसे रुपये मि्ेंगे, उधर दोनों भाईयों को बाट दूगा। 
चार दिने,बी जिन्दगी में बयो विसी से छल-कपट वरू | नहीं बह दू कि बीस रपये 
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हर मे बे हे तो उठे कया बता कोण । दूर उसमे कहे बह कि 
ढग से मनप्य की कमजोरी 008३ है।”" यहा प्रेमचन्द ने 'होरी' मैं बड़ हो स्वाभार्विक 
हट लि हे /0338 को उभारकर अकित किया है । 'होरी' अवसर के ही शक 
कहकर अपना बना लेना ता है । कितनी जा से उसने 'दमडी बसार की भाई 
जिसके चरित्र मे ऐसी 6 होरी प्रेमचन्द के मानवीय आदर्श का अतीक है। 
ं मानवीय दुर्वक्ताओं को अकित कर प्रेमचस्द ने नवीते 

आदशे की स्थापना की है । ह 

मी दारतचाद्र ने भी अपने पात्रों को निर्दोष नहीं अंकित किया है। किन्तु कही- 
ही शरतचन्द्र के थात्र अपनी महानता को लिये हुए साधारग मनुष्य ले 
दूर हटकर असाधारण की सीमा तक पहुच गये है। डा* सुवीधचन्द्र सेनगुप्त ने ऐसे 
दो पात्रो की ओर सकेत किया है। उन्हीने रमेश” ( ग्रामीण समाज) और गविप्रदास' 
को शरतचन्द्र के आदर्श-चरित्र माना है।”* “रमेश को मानवीय आदर के झपो में 
ग्रहण किया जा सकता है। किन्तु “विप्रदास की आदर्श-चरित्र नही कहा जा 
सकता। 'विप्रदास”' भानव और मानव कल्याण की भावना से प्रेरित न होकर: 
अविचलित धर्मनिष्ठा और कट्टरवादिता से पूर्ण है । उसमे सहिष्णुता और उदारतीं 
का भी अभाव है। “रमेश' में दरतचर्द्र ने मानवीय दुर्बंछताओं को नहीं अंत 
किया है। इसी से “रमेश' गतिशील मनुष्य की अपेक्षा ब्रदीकः छगता 
है। शरतचन्द्र के इस दृष्टिकोण को लेकर यहाँ वरमचन्द ते भिल्‍्ता भी देखी जा 
सकती है । प्रेमचन्द ने जहा 'होरी' को उदारता भौर सहिष्दुता से युक्त अकित शिया है 
वही उसकी मातव-सुदभ कमजो रिपयों की ओर भी संकेत किया है) ड्स्नि शरतचर्द 
ने 'रमेश” को यान्त्रिक पुतलछा बना दिया है जी कैंवड भलाइयों के लिए ही पैदा हुआ हैं। 
'रमा' के प्रति भी उसको उन्मुक्त रूप से सर्दधदय अभिव्यक्त नहीं किया गया है 
परिणामत- “रमेश” का आदर्श आकर्षणहीन है । “रमेश” अपनी सम्पूर्ण आदक्वादिती के 
उपरान्त भी प्रभावित नही कर पाता जब कि 'होरी' अपनी अनेश शूटियों और मानवीय 
दुर्बेछताओ को लिए हुए भी सहानुभूति प्राप्त करता है. तथा अपना अभाव डाछे बिता 
नही रहता । “होरी” अनुभूतियों से लिप हुआ मातव है, उसम ममुष्य बी 2038 
है और सामाजिक जीवन का आदेश । वहा जा सबता हैरि दोटी में सनुस्य का वैयक्तिफ 
मयाथे और समाज का आदर्श एक संगप प्रस्फुदित हुआ है! है 

'होरी' और “रमेश की छुलना द्वारा मह वा। और के रपध्ट के! में देखी जा 

सती है कि प्रेमचन्द दोपरहित आइस बी जल्यती रढी है 3 हम सा 
प्राप्त व्यक्ति हैं । 'रमा' उसके प्रति ममाधारण हर हक के दो ५ कह 
बरी आइशंवाइिता को वितरित करते शेंबएइही वी 'रमा के हलेह को समा 


मातवीय आद्शों वी परिकल्पना $ ह११ 


तक ही सीमित रखा है । वस्तुत 'रमेश' वेः चरित्र मे इस प्रवार के दोप अथवा गुण का 
अभाव उसे और भी निर्जीव और निष्पराण मानव बना देता हैं। “रमेश फी अपेक्षा 
'होरी' इन कमजोरियों बी लेकर भ्रस्तुत हुआ है। वह विवाहित है और तीन सस्तानों 
का पिता भी । फिर भी अवसर पाकर वह 'सदुआइन' से सजाक करने में नहीं खूकता। 
'होरी' 'सदुआइन' के प्रति आवर्पित भी हैं। शरतचन्द्र ने जहां दोपहीन मानवीय आदर्श 
उपस्थित बरने वा प्रदत्त किया है बहा बढ भावहीन हो गया है जिससे मानवीय आदर्भ 
की धारणा अम्वाभावित' प्रतीत होती हैं। साथ ही प्रेमचन्द के मानवीय आदर्श की धारणा 
सहजता के अधिक विश्वस्त धरातल पर अवबित हुई है । 
शरतचनरद्र ने जहा फोरे आदर्श पर दृष्टि म रखकर जीवत यथार्थ की ग्रहण कर 
चित्रण विया हूँ यहा वे प्रेमचन्द के निकट आ गये हैं । 'महिम' (गृहदाह) और 'श्रीकात! 
शरतचर्द्र की इसी प्रवार की सूत्टि है। 'श्रीक्ात' में मनुध्य मात्र के प्रति अपार स्नेह, 
सहानुभूति और उदारता हैं। वह बचपन से ही मानव हित की बात सोचता हूँ और 
अवसर मिलने पर क्रियान्वित भी करता हैं । उसमें अपार दया और करुणा हैं। वष्ट 
के रूमम वढ्‌ अपने प्रण को अस्थिर नहीं करता हैं। बह सच्चे रूप में मानवीय गुणों 
में पूरिदर हैं। इतना होने पर भो उसमें मानव-सुलभ दुबंलताए हैं। घमर्म के विधय में 
उसकी विप्ठा नही हैं। किसी प्रकार का हठ और दुराग्रह नही है । इतना होने पर भी वह 
*रमेश' की अपेक्षा अधिक प्रभावित करने वाला है। वस्तुत 'श्रीकात! में झर्तचन्द्र के 
मानवीय आदक्षं की परिकल्पना का सही रूप उपस्थित हुआ हैं । 'महिम' का अविचलित 
गाभ्भीय, असाधारण सहनशीलूता और मत की निष्कपट निर्मेछता ने उसके चरित्र को 
गौरवधूर्ण बनाया हैं। शरतचन्द्र ने 'महिमा' मे जिस आदझं की कल्पना की है बह 
भामा्ुिक दृष्टि से श्रेष्ठ हैं किन्तु सह्ृददयता के अभाव में उसकी निष्ठुरता मत पर 
आधात करने वाली है । उसके चरित्र की यह प्रवृत्ति दोपरहित होने पर भी खटकती हैँ । 
'धीकाव' इस अभाव को पूरा कर देता हैं अते 'महिम' के मानवीय आदर्श की अभि 
व्यक्ति मे जो कमो अनुभव होती है बह सहजता से दूर हो जाती है । 'श्रीकात' में 
मानवीय आद्शों को अभिव्यक्ति 'होरी' की भाति सहजता के अधिक निकट हैं । 
प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के गिरे हुए व्यक्ति मे भी महान्‌ तथा मानवीय गुणों की 
सम्भावदा हैं। यही वारण हैं कि गिरे हुए व्यक्तियो को भी उन्होंने ऊचा करके देखा 
हैं । जीवन की विपम स्थितियों से दाध्य होवर मनुप्य कभी-कभी निम्न श्रेणी के कार्य 
करने वी प्रस्तुत हो जाता हैँ । प्रेमचन्द और शरतचन्द्र ने मनुष्य को ऐसी स्थितियों को 
उद्घादित बरदे भनुष्य में स्थित मानदीय युयों को प्रदद्धित किया है। दोनों उपन्यासकार 
ब्यक्ति की पहत्ता को स्वीकार करते हुए, मानवता से बड़े किसी अन्य सत्य को नहीं 
स्वीकार बरते 4 जीवन मे विविध आयामों में दे झानवता और मानवदादी प्रदुन्तिषों को 


) प्रेषघवन्द और शरतच-न्द्र के जल 
नह 


अल 


ह में बेच है तो 


तो बराँ दा हु ध्वरपीर 
हा . प्रदर्णा तर व हट हे क््व् 
प्रयोग कर ९] ५ वा रा लक 
कर अपना ६ मे 4६२ ५ कस हे न 8 
एके चरित्र भे हवा दूत (६4९ जे न ९ चल है 
दर्श की स्थापन रद मा दुतारी चुत 
का ज बरी आद दशा टैब 
दरतचर है दा , (7 आर | | 
ती शरतचन्द्र के प दर कै ५ 00/* 5९१) न. 
: हटकर असाधारए, बा 5 जिम 9 द्द छः 
पात्रों की ओर सके न दा आओ दा का टी 
| शरतचन्द्र के आदरशे- हु हल आर बी ह शी दा कि ट 
हण किया जा सकत प दि ही के दाल 
शता ॥ 'विप्रदार्सा मार था हर हे दा प्र सर द् हि 
विचलित धर्मनिष्ठा और ॥। दा बॉ दा: ध्या हू 08 ; 
पय भी अभाव है। “रमेश ञ्‌ 56 चर कक 
कया है। इसी से 'रमेश' , क्र 5 स्पा रद दी लय न 
| ॥ दरतचन्द्र के इस दृष्टिको पर गे 4 श द्व7 4 ६ 
बती है + प्रमचन्द ने जहां 'हो ्् 5 हम प्राय. सके ब्दः 
ही उसकी मानव-सुरूभ कमजों। रो हे रु १7. कद >॥ऑरट 
पे 'रमेश' को यान्त्रिक पुतला बना, न ढ़ हे हे तर पा 
'रमा' के प्रति भी उसको उस्समुक्त, द्रा+ हर ८५ ५८ हि 
परिणामत. 'रमेश' का आदर्श आकर्ष | हम 0 के 
उपरान्त भी प्रभावित नहीं कर पाता ६ ; हक ५ हि अब हब दर्द दर 
दुदंठताओं को लिए हुए भी सहानुभूति ।क्‍ दी 5 दे टी 
नहीं रहता । 'होरी' अनुभूतियों से लिए बी के सा 
है और सामाजिक जीवन वा आद्श । कहा, हम मर 5) है 
यथार्थ और समाज का आदर्श एक साथ प्र, ध्प है *अ] नि ह 
“होरी' और *रमेश' की तुलना द्वार: हे आदी. है 
सती हैं कि प्रेमचर्‌द दोपरहित आदर्श वी १ हे ता डॉ हि ४ 
श्तत ््दक्त है। 'रमा! उमके प्रति असाधो डा हा कट कई 
को आदर्शवादिता को” 0228 श्री नीम ट 
है (५ पड: रद 
हु कि र्द्तती श्र ह बट ह 


धाापीद झापपयों को दरिणाएइना ' १३ 
कद शाणदश लिए मो हाय है। गिनती और 'शादसा माषारण रदन्धि हैं शिशु 
3 मे शानशिए शगो शो प्रदित कर दट हपनन विया गा है वि 
निशा सताजीता नहीं है. थाहे कर्म उसको आएं ने रूप में प्रयुत वर सरते है । 
शाह £ें शत माएगाण हा निएाय में झनदोंर आप को परिविन्धना भी है। शाशित 
प्रपा अपर््ञोजिंद 7त्रा गानों शिएः प्रशार को अपने समाज में स्रौट जाने के लिए 
5 है। दशमे अचदारण सथार और झामगयम है । किर भी बह मनुष्प 
मे एनाओे फैसे शापरारण सपत्मि में भी उच्च झुपों को प्रतित्ठित हां है । 
'कह्रमा कार ने प्रति बट अजारा हो रहदय मरी है। यर तो उनका भानदोप पक्त है 
विगमे द्राणी महस्ग ही सपन्‍्स होतो है ॥ अनप्या उसे पृनर्जीदित देने वादे सुमेर' को 
हट बराए बरगद ती थी । 'मुती जिस वर्ग की रत्रो है उसके शिए ऐसा कर बा 
हट्व रा्मव था| विल्तु प्रेमचर से उसकी महनीय बनाए है । 'स्‌रदास' भी प्रेमचनद 
६ सा हो पात्र है। झनतेदर प्रसार मे मिस्यारोपों को वह सहन बरता है गिन्‍्तु अपनी 
घट ला बट मही होड़ देवा । सेरा और उद्दारता उसरा निजी गुण है दगरो के हित से 
ही बट आयती भृमि को बेचने बे लिए किसी प्रकार भी र्त॑यार नहीं। दूसरे के हित के 
शिए की थह संपर्ष करता है और अपना जीवन भो दूसरो के लिए अपित कर देता है। 
प्रमचनद में उसमे महान्‌ गुगों ही स्थापना बी है। यरहो प्रेमबन्द्र का उद्ृग्य यही प्रतीत 
होता है थि थे यह बताता चाहते हैं कि सनुध्य भात्र मे मानवीय गुण सम्भव हो 
मसत्रते है । 
दग्तचस्द् गे उपन्यागों में मुन्नी' और “स्‌रदास' जैसे साधारण मनुष्य को 
मानवीय आदर्श थेः रूप में प्रतिप्टित बरने वा प्रथास नहीं हुआ है । उनकी दृष्टि 
भाधारण थ्यक्ति के असाधारण गुणों वी ओर नही भुती है। शरतचरद्र ने साधारण 
व्यक्ति बेः उस प्ष वी ओर दृष्टि नहीं डाली है जो मानव की उज्ज्वल गरिमा से परिं- 
पूर्ण है। इसवा शारण उनका अभधिजात घर्ग के प्रति विशेष आकर्षण है जो मुष्य 
को भेदभाव घी दृष्टि से देखने के लिए प्रेरित करता है। प्रेमचन्द की मानव-व्यापिनी 
दृष्टि ने शरतचन्द्र की अपेक्षा साधारण गिरे हुए और सामाजिक दृष्टि से नीच भनुष्य 
को अधिक विद्ञालता और उदारता से परखा है + यही कारण है कि प्रेमचन्द के साधा- 
रण वह्टे जाने वाले पात्र उच्च वर्गों की अपेक्षा अधिवः मानवीय आदर्शों और मानवता 
की भावता से पूरित है । प्रेमचन्द और दरतचर्द्र के मानवीय आद्शों की परिकल्पता 
में यह अन्तर स्पप्ट है। शरतचनरद्त मध्यवर्ग के उपन्यासकार हैं। उन्होने अपने पन्यासों 
में मध्यवर्गीय आदझों को ही चित्रित किया है। निम्नवर्गीय व्यक्ति को उनके उपन्यासो 
में प्रमुदता मही प्राप्त है। किन्तु प्रेमचन्द के प्राय, सभी उपन्यासों से निम्तवर्ग।को 
अपनाया गया है तथा निम्नवर्गीय “ब्यक्ति' को महानता के प्रभामष्डल़ के परिदृदप मे 


११२ प्रेम चन्दर और दारनचन्द्र के उपन्यास 


प्रतिष्ठित करने का प्रयास करते है । यही कारण है कि प्रेमचन्द और दारतंचद मे यु 
(सेयासदन), 'जोहरा' (गवन), 'घर्द्रमुखी' (देवदास) और मावित्री' (चरित्रहीत) के 
नारियो में भी मानवीय गुणों की सम्भावना की है तथा वे अनुकरणीय आदक् भी हा 
स्थित कर सकती हैं। माना कारणों से 'सुमन' को वेश्यावृत्ति अपनानी पड़ी थी। 
इस वृत्ति को अपनाने के बाद भी उसमे मानवीय गुण पूरी तरह समाप्त नही हो |: 
थे। प्रेमचन्द मे उसकी पतनावस्था के साथ-साथ उसके मानवीर्य गुणों को दया या 
यह प्रतिपादित किया है कि मनुप्य नीचे गिर कर भी मानवीय गुणों से रहित नं 
सकता है। शरतचर्द्र के उपन्यास 'देवदास' में 'चन्द्रमुखी का चिंत्रण भी इमी 
का है। अपने प्रात 'दिवदास' की सीमाहीन उपेक्षा और उसके असाधारप ब्यव 
वह द्रवित हो उठी है। उसे अपनी स्थिति का आभास हो गया | अपने तिडख ही 
आभाग पाते ही वह वेश्या-जीवन से मुक्त होने को प्रयत्तशील हुई है और ईगे: 
अपनी सम्पूर्ण कसुषता और कलरूक को मिटाकर वह ऊपर उठ गई है । 'मोवित्री नै ५5 
की नौकरानी में भी आत्मत्याग, सयम और दूरदशिता को चित्रित कर उन्होंने 
मिरे हुओ में मानवीय ग्रुणों की स्थापना की है। प्रेमचन्द ने 'जौदरा' जैसे सांटा 
पात्र में कितनी मानवीयता भर दी है इसे 'गवन' में स्पप्ट रूप से देखा जा सती ह! 
प्रेमचन्द और शरतचनद्र ने परिस्थितियों के गिरे हुए मनुप्य को हेय दृष्टि से नदी 
है उसमें भी मानवीय गुणों की परिकल्पना की है और इस विचीर को पुष्ठ गिया 
कि मनुष्य यदि नौचे गिर गया है तो इसका यह अर्थ नही कि उसमें मानवीय 47 प 
गमाष्त हो गए हैं। नीचे गिर कर भी मनुष्य महतीय हो सकता है।यदीई  म 
यारों ने अपने वुछ पात्रों में दियाया है । 'सुमन, 'चन्द्रमुखी' और आार्वित्री आर 
चॉन में यह प्रतीति बार-बार होती है। वेश्या होवर भी चब्द्रमुपी की की 
ममाप्त नहीं हो गया । सच्चाई के प्रति उसका असीम अनुराग है । देगी, है 
से उसका हृदय शुष्क नहीं हो गया है। शरतचन्द्र मे 'सावित्री/ तथा राज 
अनेवानेक गुपधर्मी विशेषताओं में इसे स्पष्ट शिया है । 'सुमन! वी मह # मो 
अपने सत्य की रक्षा कहूगी । गाऊंगी-ताचूगी पर अपने को अपष्ट त होंते दूगी। 
ऊचा उठा देतो है। इसी शारण प्रेमचन्द सुमन को छोटा नी समझते हे 
पह परिरस्यना प्रेमचद और इरतचन्द की उदार दृष्टि शा परिषायर गिय के 
प्रैमबन्द के उपस्यागों में निम्न दर्गं बो मानवीय आइशों मे परिण भा रे 
दिया झदा है। प्रेमचरद ने साधारण मनुष्य में भी उच्चकोर्टि के मातवीर ह हट 
शण्यतां को है। इस परशार प्रेमघन्द को परिवित्पना में ऊचन्तीच का अदा? बा 
६3। वाया नहीं उत्पन्न बर सकता है। यहा यट रवोवार बरते में सरोच ने | | ४ 
हि दैमचन्द की दृष्टि झरदपस्ट्र की अपेशा मातइ-मृत्यों को सममेते पे 
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र सहानुभूतिपूर्ण हो गयी है। 'मुन्नी और 'मूरदास साधारण व्यक्ति हैं किन्तु 
मचन्द के इन दोनों पात्रों मे मानवीय गुणो को प्रदर्शित कर यह व्यक्त किया गया है कि 
नुप्य ऊचा-नीचा नही है, उसके कर्म उसको आदर्श के रूप भे प्रस्तुत कर सकते है । 
मचन्द ने इन साधारण व्यक्तियों भे मानवीय आदर्श वी परिकत्पना की है। छाछित 
पैर अपमानित होतसर 'मुल्नी' किसी प्रकार भी अपने समाज में छौट जाने के लिए 
जी नही हुई है । उसमे असाधारण त्याग और आत्मसयम है। फिर भी वह भनुष्य 
| प्रेमचन्द ने उसके जैसे साधारण व्यक्ति में भी उच्च गुणों की प्रतिध्ठित किया है । 
प्रमरकान्त' के प्रति वह अकारण ही सहृदय नहीं है। यह तो उनका सानवीय पक्ष है 
जममें उसकी महत्ता ही व्यक्त होती है ! अन्यथा उसे पुनर्जीवन देने वाले 'सुमेर' को 
है वरण कर सकती थी । “मुन्नी' जिस वर्ग की स्त्री है उसके छिए ऐसा कर छेता 
हुत सम्भव था । किन्तु प्रेमचन्द ने उसको महनीय बनाया है| 'सूरदास' भी प्रेमचन्द 
ऐसा ही पात्र है । अनेक प्रकार के मिथ्यारोपी को वह सहन करता है ढिन्तु अपनी 
ता वह नही छोड देवा । सेवा और उदास्ता उसका निजी भुण है । दूमसे के हित में 
वहू अपनी भूमि को बेचने के लिए किसी प्रकार भी तैयार नहीं । दूसरे के हित के 
? ही वह संघर्ष करता है और अपना जीवन भी दूसरों के लिए अपित कर देता है। 
चन्द ने उसमे महान्‌ गुगों की स्थापता की है | यहा प्रेमचन्द्र का उद्देश्य यही प्रवीत 
॥त है कि वे यह बताना चाहते हैं कि मनुष्य मात्र मे मानवीय गुण सम्भव हो 
तेहै। 
शरतचन्द्र के उपन्यासों में 'मुन्दी' और “सूरदास' जैसे साधारण मनृष्य को 
उदीय आदर्श के रूप में प्रतिप्ठित करने का प्रयास नहीं हुआ है। उनकी दृष्टि 
धारण व्यक्ति के असाधारण गुणो की ओर नही भुक्री है। शरतचन्द्र ने साधारण 
क्ति के उस पक्ष की ओर दृष्टि नही डाली है जो भानव की उज्ज्वद गरिमा से परि- 
६ है। इसका कारण उनका अभिजात वर्ग के प्रति विधेष आक्पषण है जो मनुष्य 
' भेदभाव यो दृष्टि से देखने के लिए प्रेरित करता है। प्रेमचन्द वी मातव-थ्यापिती 
पैट ने द्ारतचन्द्र बी अपेक्षा साधारण गिरे हुए और सामाजिक दृष्टि से नीच पतुष्य 
| अधिक विद्यालया और उदारता से परखा है | यहों कारण है हि प्रमचनद के साधा- 
 बहे जाने वाले पात्र उच्च बर्यों की अपेश्ा अधित मानवीय आदर्ों और मानवता 
' भावना से पूरित है । प्रेमचन्द और दरतचन्ड के मानवीय आदर्शों की वरिदच्धता 
यिह अन्तर स्पष्ट है। धरतचन्द मध्यदर्ग वे उपन्यासवार हैं। उन्होंने अपने उपस्यायों 
/मध्यवर्गीय आदर्शों को हो चित्रित दिया है । सिम्तदर्गीर व्यन्दि को उनके उपन्यासों 
जिंमुपता नहीं ह्रोप्त है। जिन्‍्तु प्रेमघन्द ढे प्राए सभी उप्तत्वासों मे निस्तवर्ग कहो 
! था गया है तथा निम्तदर्गीय “बपस्धि को महातता के दर्मामश्डट के वरिददपप में 
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रुपकर प्रमचन्द ने 'ययाथ' दृष्टि गे अपनी मानवीय परिकल्पना को कि चाह 
शरतचन्द्र ने अपने पात्रों को अपरिमित स्तेंट् देवर उसके जीवन 
सहानुभूतिपूर्दक प्रवेश रिया है । व्यक्ति की कमजोरियाँ दियाइर उसे हे से 
का भाव भरकर थ्रद्धा उत्पत्त कर देसा, शरतसस्द की बहुत बड़ी किवियत हैं! का 
प्रवना' का 'नीवानंद' सभी प्रकार के दृष्कर्मों से आय रहा है । बिल रु ह 
भावना उसके हृदय में नहीं है। 'पोदशी' के प्रति उसके अस्याय और बला: | 
सीमा नही रही है किन्तु अपने प्रयत्ती में असकठ होने पर नीच प्रवृतियों वी कि 
वह प्रहण नहीं करता। 'जीवानद! का हृदय निष्छल रहा है | ह्मी से दिप छत कर 
'पोडशी' का विश्वास किया है। परिस्थितियां बदऐने पर बह अपने सा 84४ 
बदलकर अपने हृदय में छिपे मानव का परिचय देता है। हे! 
शरतचन्द्र मनुष्य को गिराकर भी बुछ ऐसी परिस्थितियां उत्तन मम 
कुछ ऐसे गुण अनावृत् कर देते हैं तथा चरित्र में कुछ देसी असाधार्फता मे कि 
उसके प्र्ति अक्षत्रिम श्रद्धा और सहानुभूति करनी पड़ती है । 'गृहदाह वा 'तुरिश क् 
“भोग-छोलुप' मनुष्य है। उसने 'अचला' की देह को हर तरह से चीहां ५ 
पाने के लिए उसने सभी सम्भव प्रयत्न किये हैं । 'अचछा' के बीमार पर्ति 
'परम मित्र के साथ घोघा और विश्वासधात भी किया है। अच्छा की ईई हक 
गया है। किन्तु उसकी इस “भोग-लोलुपता' और उद्दाम उच्छू बहता में एक 
अफूित आत्म-समर्पण भी छिपा हुआ है. जिसके कारण वह अस्लीमित प्रणब 
और समोग-छाडसा को किसी समय भो अनायास छोड़ सकता है| अपने विद्या 
में उसने दो बार अयने शाणों की चिन्ता न करके अचला के पति और 
पत्र 'महिम' को बचाया है। 'अंचता के बार-वार अनुरोध करने पर भी वह 
पीड़ित छोगों की सहायता करने के लिए चला गया है और दोमारों की जानें बडे 
के लिए स्वम प्टेग की आम में भी कुद पद्म है । स्पष्ट है कि उतके अन्तस्तल मे डा 
और भोग के खाय-साथ चरम निस्‍सगता और परोपकार को भाव भी मौज 
शेख निस्सप भाव जिसके सामने उसकी समस्त भोग-लिप्सा सगष्य छपी है। अर 
चीठि और समाज उसे कामी, उदृड और न जाते क्यालया कहे, रि“छु इतना हक ओ 
भी उमके अत्ति अं तिम सहानुभूति और करणा उत्पन्त हो ही जाती है 20 ५ 
अपनी निष्ठा ओर असाधारण गम्भौरता के साथ यह करुणा और सहालुभूति नं 9 डे 
कर पाता, जो 'सुरेशा को अनायास्र मिल जाती है । इसी प्रतार शरकचनत मै 22 
जिस आदइर्श को परिकत्पना की है वह अप्रतिम है । तीर, डिसे इंडित ; 
अरिीनत' को रचना हुई है, प्रचित नीति के अवुसार घुदा हर ही पात्र होगा 
हिल्तु उससे प्रति यदि निष्पक्ष और उदार दृष्टिरोप अपतारा चार हो बह शाही 
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हेय झियो के दौव असाधाराप है तथा जिसके आगे 'उर्ेस्दँ की निष्दुर पविवता भी भीध 
मागरीन्मी रशागती है। 'दोरदा अपती सम्पूर्ण पव्रिवता और वत्तिब्य-यशयणता के होते 
हुए भी उप सम्मुख निष्यभ है । 
प्रेमनन्द वे उपस्यासों मे भी बही-वही ऐसी रिथितिया उत्पन्न वी गयी हैं जिल्‍्सु 
मुरेश' और 'यतीश' से डितते सजीव ढंग से मानवीय-मवेदना वा रूप प्ररतुन हुआ है 
उतना प्रेमचरद में नहीं । 'विनय' (रगभूमि) प्रेंमचन्द वा इसी प्रकार ना पात्र है जो 
अपने पथ से डिग वर भी सहालुभृति और कस्णा प्राप्त वरता है । यथ्रपि “सुरेश जैसी, 
, उसमें उद्दाम ज्ञाताक्षा और रोबा-भावना नही है । 'विनम' वा 'सोफिया' के साथ प्रेम- 
जे इतना साडुक है कि उसको अपनाने भा व भी साहस नही हुआ । जिसानों के दल का 
सृत्व बरते हार चहू पठायन बरता है, विन्‍्तु अन्त में दूसरे के हित में अपने प्राणी की 
लि देंकर श्रद्धा और सहानुभूति प्राप्त कर लेता है। शब मिला कर 'सुरेश” की उत्कट 
रोपकारी भावना “विनय में नहीं है। इसी से कहना पड़ता है कि प्रेमचन्द इस 
वार विरोधी परिस्थितियों में मानव को अप्रनिम चित्रित नही कर पाते । वह व्यक्ति के 
7हतीय गुणों वो इतना उभार कर नही रख सके हैं जितता घरतचरद्र में अपने उपन्यासों 
वे प्रस्तुत विया है । इस दृष्टि से प्रेमचन्द के ऐसे पात्रों के साथ श्रद्धां और सहानुभूति 
उत्पन्न बारती पड़ती है, वह अनायास अपनी ओर नही खींच पाते । 

“व्यक्ति! को उसत्री विरोधी स्थितियों के बीच रखकर उसके प्रति सहानुभूति 
उत्पन्त कर देने वी हृप्टि इत दीनों कल्ठाद्रारों की भिन्न है। यह अन्तर पात्रों के भूजन 
प्रें लिहित वेचारिक स्तर का है। प्रेमचन्दर उम्र समग्र परिवेश पर अधिक ध्यान देते हैं 
जो पात्र को चरित्र बनाता है। इसी से उनका आदझे बाह्य घटनाओं और परिस्थितियों 
को लेकर अक्ति होता है। मनुष्य के भीतर की निर्दंठताओ को उपेक्षित कर जीवना- 
'दर्शों के महत्‌ उद्देश्य की ओर अग्रसर होना प्रेमचन्द का प्रमुख लक्षण है। 'विनय' 
और “सोफिया से यह विशेषता भी स्पष्ट हो जाती है। शरतचन्द्र परिवेश की प्रेरक 
गति पर उतना ध्यान नहीं देते तथा हृदय वी श्रातशिक दुर्वेडता को आदर्श से मिश्रित 
सहानुभूति के द्वारा मण्डित करते हुए भ्रस्तुत करते हैं। वास्तव में भ्रादर्श-निरूपण 
सम्बन्धी दो चिंताधाराएं हो सकती हैं और में दोनों महान्‌ उपन्यासकार इन भिल्‍्न- 
भिसन चितराघाराओं से सम्बन्धित प्रतीत होते हैं ॥ इसी से इसके मानवीय आदकज्ों वी 
परिवल्पना में दृष्टि-नंद दिखाई पडता है । 

'मुपर्ना प्रेमचनद बा ऐसा ही चरित्र है। अपनी अनेक निर्वलताओं की लिये 
हुए भी 'सुमन' सहानुभूति प्राप्त करती है। 'छुमन' दा घारितिक पतन भी एक घटना 
मात्र के रूप में प्रस्तुत किया गया है। रात्रि में पति के द्वारा घर से दुकराया जाना, 
बनी जी का एफ ए एः: 7 तन्त्रता और समाज में 'भोौठी बाई 
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ग आदर आदि ने उसको वेश्या बनने के लिए बाध्य किया है। ऐेवर गे हे 
सदभ में प्रस्तुत किया है वह विशेष महत्त्वपूर्ण है। किन्तु प्रेमचरद ने ये 49 
कर छोड नही दिया । उसके सहनीय पक्ष को भी पिखित दिया है। सम ए 
से गिरकर भी 'सुमन' मे मानवीय आदर्शों की ओर सदेव झुकाव रहे है। हे 
सहानुभूति का कारण यही है। इस प्रकार प्रेमचनद भौर शरतचद ने रे 
संघटनाओं के द्वारा मानव की कमजोरियों मे छिप्रे उसके मानवीय आदयों री ्ः 
झुकाव को स्पष्ट करके, उनके प्रति श्रद्धा और सहानुभूति उतन्‍त की है। प 
श्थितियो के बीच मनुष्य की असाधारण गरिमा को उद्धार्टित करने, शी हर 
देने से नहीं चूकते | साधारण घटनाओं के घात-प्रतिघात से मनुष्य के मर्तिवीं४ 
स्वक्षप स्पष्ट नहीं हो पाता है। उसके लिए उपन्यास्कार को मिस शी २ 
की अपेक्षा होती है वह प्रेमघन्द और शरतचन्द्र दोनों में है। ऐसी दरिया 
भादर्श को ढूँसा नही है। वह अत्यम्त स्वाभाविक ढग से उनके पारी के मे की 
कलापो के माध्यम मे व्यक्त हुआ है । यही इन उपत्यासकारों की विशेषता है मे 
एक ही मूत्र में बराध देती है । ह उ 
प्रेमचन्द और शरतचर्द्र दोनों उपस्यासकारों मे मातव भी ९४% 4 
दृष्टिकोण से देखा है। मानव की साधारण केमजोरियो की उन्होंने उोशा रे 
लेकर मानव की महत्ता को कम नहीं किया है । 'मौदान! में पीलिया की हक ( 
के प्रति आकर्षण जिसमे उसकी काम-छाछ़सा भी छिपी है, प्रेमचंद सहन कई मी 
“मातादीन” में बासना की अनियंत्रित भावना मही है। अपनी मोयलिफां की हे रा 
ने कत्तेब्य के साथ बाघ दिया है। इसी कारण प्रेपचस्द मै उसे बुरा तही हा 
'मिद्चिया' बे हेव दृष्टि से नही विजित हिया है। दिवप्रिया' पाप) लि है! 
बासना झौर भोगेज्ठा को सर्वोपरि माना, प्रेमघरद बी दृष्टि में ओर (2२ 
'सिलिया' ने काम्र की सहज इच्छा के शाप-ह्ाप 'मातादीत नगर तह 
है! प्रेमचन्द ढो दृष्टि में यह भावता अधिड महत्वपूर्ण है. शी हारा 3525 
का को उद्धोंने उपेक्षित करके देखा है । रे | ठ्र्गत 
प्रेफचन्द वी ही भांति गरतधन्द ने भी मॉतवीय आग बा 2 26। 
आरदूंण को दौथ स्थान दिया है। उसके कारण महुष्य शी सतु सा हक हर 
रिणा है। (उनमे बति एक उद्दार दस्टियोश अपनाया है। वे सता | कक जाई 
को पके यौरद हे: आजठत में यात्रा महों खाती । है 4४ हक 0 आप 
प्रति अकपेश भो कर्शेध्य और निप्शा के साथ एिरोद है । हक की वजह के किए 
गा इटिटिस्‍्स इसी कारण उपत्याग थे दिगी प्वाट उसझ झोलरीण हलक 
मर्ती शुट गरा है। नयौशात' में ही अधपा बी सा इलते ५3397 


द्यरी 
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जियो एशार नीचा करके नही बिदित किया है। मान वी ऐसी दुर्बेहताओं को 
श्तभग्टर गहन बार हेदे £। उन्हे साथार्य दुरिट से देखते हैं तभी तो 'रोहगी' और 
सदी हे झाग्झ्य वो जीव बरके भो 'जमया' को छोड़ा नहीं मानो । बस्तुतः 
सीखा, 'राटटधमी' अपय्रा 'अमपा' इनमे किसी वा भी आपर्पंण वेब लेगिक नही 
जे, पे समाउ-साथ उनती पप्रीमित चाह, उत्तर बर्नब्य-मावना और मानवता की 
“उफ्वप खोवाशां भो समाहित है। इन स्थितियों में उन्होंने काम-भावना को समुचित 
फरापा है । टिलु वाम थो उच्ट ख5 प्रसृत्ति वा समर्थन घरतचन्द्र और प्रेमचर्‌द के 
ड्पन्दागों में नही दिया गया है। 'किरणमप्री' और 'देवप्रिया' को इस बात के समर्थन 
# हि प्रस्तुत शिया जा सा ता है। 'देवप्रिया' की भाति 'किरणमयी' की उद्याभ काम- 
वासना और उसकी आय्तुष्टि के प्रति शरतचन्द्र उदार और सहिष्णु नहीं हैं, श्सी 
चारण यह 'राज रधमी' और 'अमया' के स्तर तक उसे उठा नहीं सके है । 
पात्रों वी अन्य गाधारण दुबं छताओ वो ठेतर प्रेमचन्द और शरतचद्ध दोनों 
उपस्यायकारों में अपनी बृतियों मे मलुप्य को छोटा नही होने दिया है । दोनों ही 
उपस्यागरार मानव की सामान्य क्मजोरियों को सहन कर छेते है । 'सूरदास' में मान- 
दीय आदर्शो वी जो परिकरषता की गयी है उससे वह बहुत ऊचा उठा हुआ व्यवित है| 
परन्तु वाठकों वे! चिदाने को वह भी नहीं सह पाता । 'कलार्क के शब्दों मे “यह आधा 
जरूर वोई असाधारण पुर॒प है ।” और 'सोफिया' की दुण्टि मे वह और भी ऊचा 
पुरप ह--“तुम उससे दो-चार घाते करके देखों। उससे आध्यात्मिक और दाझंनिक्र 
दिचार सुनवार श्रयिति हो जाओगे । साथु है और दार्शनिक भी । उिन्तु अपने प्रति- 
पश्नी महेतद्गुमार' वो बदनाम करमे में वह मही चूबा और 'जानसेवक' की गाड़ी के 
पोधे-पीये एक भीछ तक दौइने पर भी जब उमे एक भी पैसा नहीं प्राप्त हो सका तो 
उम्रवा आहत हृदय उनके साथ सदुभाव नहीं बनाये रख सका । पाच सौ रुपये के सग्रह 
करने के उपराब्त भो वह दूसरों के पूछने पर अपने को कग्ाल ही व्यक्त करता है। 
मानव वी उस ध्रवार की कमजोरियों की प्रेमचन्द ने उसके आदर्शों के साथ मिलाकर 
नहीं रखा है | शरतचन्द्र मे भी अपने उपन्यासों में मानव की सामान्य निर्वकृताओ की 
उपेक्षा घी है । 'वमल' (शेपप्रश्न) की असाधारण चचदता था उन्होने बडी वुशलता- 
पूर्वक निर्वाह ब्िया है। 'बमल' ने तीन पुरुषों को वरण किया है और अपने मा-वाप 
बाय इतिहास बताने में तनिक भी सकोच नहीं क्तिया है। ईसाई पिता और बगादित 
मा वी सतान होवर भी उसने गर्व का अनुभव वियां है) शरतचर्द् ने उसके चरित्र 
को किसी प्रतार नीचा नहीं सिद्ध क्या है। इन क्मजोरियों को इन्होंने विशेष 
नही दिया है वरन्‌ व्यक्ति! में छि उसके महनीय आदर्श की प्रतिष्ठा करके उसको 
सम्मानित किया है। सामास्य दुर्वहताओं और कमजोरियो को प्रदर्शित कर उससोें 
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प्रानव के स्तर से गिरा देने का कही भी प्रयत्न नहीं जिया है! कं 
मानवीय आदर्शों की परिकल्पना में प्रेमचन्द और धरतवद् मे 
उपन्पासकारों ने राच्चाई और ईमानदारी को बहुत महत्त्व दिया है। की 
को वे मधुथ्य की उनन्‍्तति का, उसके विकास की अनंत सम्भविताओों की प्र 
प्रेरक भुण मानते हैं। इसी कारण मनुष्य में सच्चाई और ईमानदारी के ह्ए रई 
बहुत बल दिया है । 'होरी' तथाकथित आदर्श नही है । उसमे मातव-सुल्म दुईसव 
भी हैं किन्तु उस्तकी सबसे बडी सबछता उसकी ईमानदारी और सच्चाई है। 
ईमानदार है । इसी कारण वह जीवन-संग्राम में हारकर भी विजयी हुआ है और ही 
के सम्मुप एक नवीन आदर्श की स्थापना करता है । प्रेमचन्द वा यह आदेश तवाँ ; 
आदर्श की भावता से परिव्याप्त न होकर, अपने सद्युणो और मानव की कमगोणि 
को लेकर प्रस्फुटित होने वाला सर्वथा भिन्‍न आदझं है । इसकी सबसे बडी कि 
उसकी सबछता नहीं अपितु निर्वेलता है जिसके साथ ईमानदारी अविच्छिल हा ॥ 
विजडित है। सच्चाई को झरतचन्द्र ते भी मनुष्य का उन्‍्तायक ग्रुण माता हैं। मा 
यह विचार एकाधिक पात्रों में व्यक्त हुआ है ! “कमल” के चरित्र मे निबलताएं हैं कि 
बह ईमानदारी को कही भी नहीं त्यागती । उसकी असाधारण सच्चाई हो दूगरे 
चकित कर देने वाली है जिसके सम्मुख शेपप्रश्न' के सारे पुरुष प्रात विष्यभ है! 
(शिवनाय' 'कमल' के प्रति सच्चा नहीं रहा । झरतचन्द्र उसे ऊपर नहीं 
अपनी अईमानदारी के कारण ही 'शिवनाथ” का धनधोर पतन हुआ है. जिसके 
वह दूसरों की दृष्टि मे तो हेय हो ही गया अपनी दृष्टि में भी गिर गया है। ४ 
को 'कमलछ' मे वरण करते समय किसी प्रकार का वर्धत स्वीकार करने की सम्मति हह 
व्यक्त की है क्यीकि वह अपने भीतर सच्चाई का अनुभव करती है और दूसरों हैं ४ 
वह उस्ती प्रकार की आश्या करती है । अपने जीवन के सक्टमय #षणों में भी उसने बरी 
भी धोखा और विश्वासभात का आश्रय नहीं लिया। इसी कारण तमाम बातों 
बावजूद उसके बड़प्पन की धवल् गरिमा धुमिछ हो कर डैटित नही होते पाई है! 
'होरी' मे भी इसी प्रकार सत्यता की हृदय के अतरतर्म से अनुभव किया था जिररी 
साहा । यासों की घटना उसके सरवाएँ 


निर्वाह उसने अपने जीवन में अधिकाधिक करना सादे 
। उस जैसे ईमानदार व्यक्ति के लिए 


और उसके मानवीय गुणों से मेल नहीं खाती है ; 
इतनी साधारण चौरी अस्वाभाविर है । यद तो अमवन्द ने गे वह उसकी मनुष्य बनाये 
खने के लिए ही रचीं है । वह महान, है मनुष्य ने सच्चे अर्थ से । उसके महान, होते 


हुए इगीपम-केप्ण अथवा गाघी नहीं है । ह 
४7 है ८ तह और ईमातदारी तो अर्प है. मनुष्य मे मानव भा अनुभव 
मनुध्य से मानव बह अनुसर औैरवा है तो बढ पगरे पति 


हो उठा सके हैं 
क्र 
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ईमानदार भी होता है। 'होरी' और 'वमर्छ की यही विशेषता है और प्रेमचन्द्र तथा 
शरतचन्द्र वा इन पात्रों में सच्चाई और ईमानदारी को उतारने वा यही उद्देश्य है। 
प्रेमचन्द्र और शरतचन्द्र बा यह दृष्टिगोण उनके उपन्यासों से रपप्ट रूप से पर्रिलक्षित 
होता है। मानव को ऊंचा उठाने के छिए जिन गुणों की आवश्यकता होती है उनमे 
गच्चाई वो प्रतिप्टित करने और सामान्य जीवन में उगकों त्रियान्दित वरने के लिए 
दोनों उपन्यागकारों का विशेष आग्रहें है। सच्चाई उनके मानवीय आदज्नों की परि- 
बल्पता वा उच्चतम मापदण्ड है। सच्याई और ईमानदारी के द्वारा मनुप्य ऊच्चा उठ 
सता है यदि विन्‍्हों परिस्थितियों » कारण वह नोचे भी गिर गषा है | प्रेमचन्द्र और 
दारतचन्द्र दोनों उपन्यासकरारों मे इस विचार वो अपने उपस्यासों में प्रतिपादित किया 
है । 'जीवानद चौधरी' और “अमसकास्त' को उद्हरण के लिए प्रस्तुत किया जा सरता 
है | 'जीवानद' 'पोइशी' वेः सम्पर्क मे आकर जब अपने व्यत्तित्व के प्रति सदेहशील होता 
है हो सामान्य रूप मे छोगो बे प्रति ईमानदार हो हाता है॥ इसी कारण उसकी 
पराशविक प्रवुत्तियों वा भी दमन होता है । बसलुत झरतचरद्र में उसत्री सच्चाई के 
द्वारा उसको ऊरर उठाने की चेप्टा की है । इसी प्रव्ार प्रेमचर्द ले भी 'अमरकान्त' के 
माध्यम से इस विचार वो पुप्ट कया है। 'अमरकात्त' अतेक क्मजोरियों के होते 
हुए भी मनुष्य वेः प्रति ईमानदार अधित है । 
टी० एस० इलियट में मानववाद की ध्याम्या करते हुए लिखा है शि->-"एक 
प्रतवार वेः व्यक्ति होते हैं जिन्हें हम मानववादी बहते हैं जिनके दिए मानववाद ही 
बहुत वुछ है। यह टाइप सूल्यवान है ।”४ टी० एस० इलियिट को दुष्टि के अनुरुष 
मानववादी 'टाइप' घाहे अपने उपस्यागों में प्रेमचन्द ने नियोजित कर सके हों रिर-ु 
इतना अवश्य है दुछ ऐसे पात्रों वा निर्माण प्रेमचरद और धरतबनद दोनों लेखकों के 
उपन्यांगों भे अवध्य हुआ है जो सहदपता और सहानुभूति थे परिपूर्ण बद5 मानत्र हैं । 
हुःए और दैत्य बे समय मनुप्र वी सेया बरना और उसते दिए अपने प्राणों बी भी 
विन्‍ता ले गरना जितडा छंद रहा है। दस वर्ग हे थधातरों वा सूजन प्रासगिष्ट शप में 
होने पर भी मनुष्य वी राइवलियां व्यक हो गई है + ऐस पात्रों वा 'डघलिजय ऐैज होते 
घर भी ति सर्देह उनसे मानशैय आदर्श अगायारत् हैं। दर्धधनी आतिया' की मदद 
'शुहिया ने जिए एग्त और एउसाए से भी, बह शादारल बात नहीं है॥ डविया 
परदेश भे है और उसे गोई मदद बरने दाता नठी है। दस बाते बस पता होते हो बड़ 
फकादिया बे विषय से धरशादर राण्पचार लेटी रही ॥ झनते में चडिया' ने प्रश्वहाड से 
डरा शमरत भाए उधाया है । अपत्या' उस से १ बे हर 4 जिस दूसरी वे कष्ट 
से हाथ बेशाने से आनन्द आश है] र॒गीं के डरे आरक्ाय( श्दर चलिए को 
राहादपा बरी है। पहर शण हीशएरीबी। होइर छाई सिरेओ शार वे बढ़ा 


था| 'चहिया' बच्चे 
३. बच्चे को चुप कराने कर 

कि सहसा उसे ऐसा कराने के लिए उसके मुंह मे अपनी छाती जो [ 

मालूम हुआ ॥ कि उसकी हि छः के भ्रहान 

बोजी-..."& झुनिया अ तेरा बच्चा उसकी छाती में दूध आ गया है / प्रात 
पट्टा हुईं बड़ी उसके 3 गो च्चा भी जायेगा ।/!* 'सुहिया' को शित प्रार5 

> ३ / आदर्यां का हज 5 क 
तह है। इनना ही नही-...« ४ हा; प्रतीक है। यह प्रसन्‍तता 'झुनिद्दा में ४ 
7 अब से चहिया चार-पाच बार आकर बर्ते से है 


जानी | हु ८ 
जाग या हा | हे तो हुआ था दुवंल लेफिन चुहिया का स्वस्थ दूध पीररुश 
मचरर ने मनुष्य की महत्ता के. आकलन उसे इसोड 


मनुष्ष की निसि ४ मानवीय आद्ों की कल्पना में ऐसे पात्रों को मडि ४ है 
हि हो कर्तेड्प-आवनसा को मानव का बहत है। 
(मैपप्रश्त) की ग[+ का बहुत यदा गृण मानो है 
मोह में करा कक योर पट हैई है। सपामक रोग मे समय मो्ि/'। 
५ 8 ह ; उनके गे शा 4. ॥ 
इुसतों + क्त टी है ॥ गेया करना वह अपना वर्मभब्य समझता है। रगहा जे 
जोयन के) के न! । इड्ियिट के अनुमार *राजेर्ा मावययादी टाइप है। 
# फ ष्ड््कु ग़् चि ऊ देगा गु प्र च ' 
दगरे का काय और ३५. अप जर देता साधारण याप नहीं है। हि शी 
7 क कह, जि संत्रा करत गंगा गय्‌ पे मदर त्््च््म 0 
को भी आजादत न र्ड अनुभप करता है हिगहे मद्दों मे बच ५ 
तो मेरा कम हे गे | करता । 'कमज' ने जब उसे घस्यवाद दिया तो कन्‍्॒ताहै-- 
भ्रभिरा, मे १११ ॥ उमणण हो। है घर दौजियेग। । कटेहर वह बा रश 4 ४ 
अरागक थ व मायर--मीपे-गा३ झाशे में जता गधा वि यह एसटे इसी ई 
|| 
दंग हक दे ह 7 ही नही उमर भी कम, हॉड की या मं दस हा! है. ४ 
दर 4 “77 का जन को हु भी हाप में नर गया, बहार फाग # हाहह 
2. ॥ -इ धओ ब्रा ही 
है ॥ पा बंपर! हर, है छा गत कटे गे! कप 5 कि बरत म््च्त्प ॥ क्या हि स्वत ॥ ५ मर: 
इह्ज़ ५१८ 02 3. कं पागिक कर गरने बड़ा झूठा मर्वके है । _ह ₹क है १7९३४ 
हे ब्राज़र  । * है] 
के हि * [कि ६ 3॥ ४903 मपततक ह जा प्रदुनव मरा | को वीकर के ०२ 7४ 
7 इ*॥ 9,» 
बै पलटने गा प्त् भ घतष््क्कओ अपर हस्त हज) (किक कर है ॥ है अ २ ढोे 
209 ब्न्कु न] ् ; हि] है] -ह 
है 3 प्र * थी. &80 डे ब्र्ः ध्ह््प्र कर १ कक 4 । 


8 हु 
हर अर /र72* ३३१ /६ एक हे शरर॥त एक 2९१०० ६ + ८ $ 


कु । ह। 


रष १ू7३य४ 8.७ + 
77 २४) , हक अआनजुर इक ₹+र मं यै रच पं पट के टच >> कह” हर 
कह क हल न हु 
हए्। किन्‍॑ कुल हर ,और्ढ बूर आय 28 गण | # समर आडन्कतर हज 
ख्रह् पक क्र हु 
ह्कै ॥7“/4 ०3९ ३४ ]4 कक सूकके १९ ७३८० 2 प्रा +8 । कदर 67» 7 ३ (४ 
१३ बाड़े र्म् [५२० >क० कं झट जपेक छसा का + जु जोर रऐ्क८० च्क्+क कफ 
ह 
अ मं ++ २ ॥ 


बा हा 
४ धार ९ ट्कुत्र राय कह के +० ४ हो. 6 
कह ५4. बर्थ है ४ ७४ + ७ ७२7 है. औो ट9 छ | / $ हऋध्र 


७ मानत्राय जादशा। का पारक्त्यना « ६६5५६' 


ग आनन्द आग है । “रॉजेस्॑द्र' को इस आनन्द वी गहरी अनुभूति थी । शरतचन्द्र ने 
राऊेनद्र' के माध्यम से एक ऐसे आदर्श शी बल्पना की है जो अप्रतिग है तथा साधारण 
धूप में जिसे मही खोजा जा सकता है। दूसरों के लिए अकाल में जीवन अपित कर 
देना गामान्य मगुप्य की परिधि से बाहर है। झिन्तु जो मनुष्य मात्र को आत्मसात्‌ कर 
वा है, उसके ह7 यह साधारण वात हो जाती है । 'राजेन्द्र! इसी कोटि का व्यक्ति है। 
वहू धरतचर्द्र वे मानवीय आदशों वी बल्पना की ऊचाई का प्रतीक है जिसमे 'गोल्डम्मिथ' 
वा कथन चरिताय होता है। अपने एक निवन्ध में 'गोल्टस्मिय ने लिपा है--- 
“अत भिज्ञतवा आनन्द का रार है ।” बस्वुत राजेन्द्र” मानवबाद के झ्ारत्त तत्त्वों, 
प्रेम, करणा, द्ं से परिपूर्ण मानव है । 
समाज के बीच विरोधी परिस्थितियों में मनुष्य के महनीय गुणों को प्रदर्शित 
बार, प्रेमचन्द ने मानव को उच्च स्तर पर प्रस्थापित किया है। प्रेमचन्द के उपन्याधों 
में यद विरोधी स्थिति धामिक विद्वेंप और वैमनम्य के #प में सामने आई है। हिन्दू- 
मुसलमान के साम्पदायिक झगंडो के संदर्भ मे मानवीय आदद्शों की परिकत्पना, 
संमसामसिक जीवन को विसगतियों में संगति उत्पन्न करने का बौद्धिक प्रयास है | 
'मुस्शी यशोदानर्‌दत' (कायाकल्प) इसी प्रकार वेः झगड़ों के शिक्रार हो गये । किन्तु 
उनके मुसरूमान मित्र 'रवाजा महमूद की स्थिति का जो चित्रण प्रेमचन्द ने किया है 
वह उनके मानवीय आदरशों को स्थापना में सूज-बूझ के परिचायक है । साम्प्रदायिक, 
भादता होने पर भी 'स्वाजा खाहब' में मानवता का लोप नही हो गया है--”मुन्शी 
यशोदानन्दन की लाश रखी हुई है और ख्वाजा साहव बैठ रो रहे है ।” इतना ही' 
नहीं अहल्या'को कुछ मुसलमानों मे गुम कर दिया है। जिसके छिए वे कहते हैं-- 
“कठामे मजीद वी कमम, जब तक अहल्या का पता न लगा लूगा मुझे दाता-पानी 
हराम है। तुम ठोग छाशय ले जाओ, मैं अभी आता हू । सारे शहर की खाक छान 
डालूगा, एक-एक घर में जावर देखगा, अगर किसी बेदीन बदमाद ने मार नहीं डाछ़ा 
तो जरूर खोज निकालगा ।” * 'वाजा महमूद” का यह निश्चय मनुष्य की महनीय 
प्रवृत्ति को व्यक्त करता है जो साम्प्रदायिक भावनाओं से ऊपर उठकर मनुष्य मात्र को 
भानव अनुभव करने वी प्रेरणा देता है। इसी कारण “जहल्‍या' को ले जाने वाले वदमादा 
भा पता जब हन्हे छगा कि वह उनका पुत्र ही है और जिशें अटल्या में छरी भोककर 
मार डाला है तो भी “स्वाजा काहव' को दुख नहीं हआ । उसके प्रति रनेह और प्रेम को 
उन्होंने ध्यक्त त्िया है विन्तु उसती राकषसी प्रवृतियों वे प्रति उन्होंने विचित्‌ दया नहीं 
व्यत्ता वो भषपितु उन्होंने बहा है--''ऐसे छड़के वो मौत पर कौन बाप रोवेगा «” * और 
चित्रधर' ने उसते धन्टी गुणों के आधार पर जो उद्गार व्यक्त जिये हैं थे उसको महत्ता 
दो प्रतट बरते है--“आट, दस देववासर्थरूप सनप्य वर धोर विपत्ति ।* 


पै२९ : प्रेमचन्द और शरतचरुद्र के उपन्यास 


इै४ी 
साम्प्रदायिक मतवादों से ऊपर उठकर मनुष्य की मानववारी अू्तिगे है? 


भतुष्य को उन्मुत् करना प्रेमचन्द का लक्ष्य रहा है। इस प्रहार के धातिए गा 
और मनुव्य को सकुचित कर्तव्य-मावता को निष्कपट सिद्ध करके मा्तरआर हर 
परिकत्पनों में उन्होंने नया योग दिया है । 'रुताजा महमुद' के माध्यम मे उस्ोवे ४ 
इसी विचार को पुष्ट फ्िया है, जो मानवता को साम्प्रदायिक की शेरिगे ह 
कसता बरन्‌ मनुष्य का आकलन व्यापक और उदार दृष्टिकोय के दया के ४ 
मानवीय आदर्श की परिकल्पना से यह दृष्टि शरतचद्मय में नहीं परहििति है| 
साम्प्रदायिक मतवादों के परिवेश में भी प्रेमचन्द में मानव के उद्यत रुप ही हैं व 
दी है। 'ल्वाजा महमुद” और 'चकप्रर' में मानवीय प्रवृत्तियों गा जो शुगर लि 
किया है वह इस बात को स्पष्ट करता है कि मनुष्य का 'मातव शत मास्प४ के 
और धामिक सकी्णताओं से ऊपर है | दारतबन्द के उपत्यासों में मातिव वी | भा 
नहीं चित्रित हो सता है । 

प्रेमघन्द के मानवीय आदर्सों की परिकल्पना में मालवा» है अतेर ही न 
ही समाहित हो गए हैं। अपने विभिन्‍न चरित्रों बे माध्यम से मिल सातरीर अर? कह! 
उत्ोंते उपस्थित किया है के मानवधादी कटे जाने वाठे पातों गो मिल मशर है| हे 
ऐसा होते पर भी बँघारिक दुप्टि से सानवबाई की प्रतिष्ठा उतरे उपत्याशों हा पे 
टी० एस० इडियट कै अनुशार “मानवशईद सिर गटहिशुतवा, सपा आह ५ /" 
बुद्धि के छिए मनुष्य को प्रस्तुत करता है । व धर्मोस्माद के शिप्य वाई कराए हे 
प्रेमपरद के उपस्यागों में हग वियारधारो की पृष्ि 'शेगता मर्द रंग 
जाएँ है हितु यट बात यही सर दीर है । वे सातपवारी पोती हो पूह का हा 
बत्शि मातव है पत एदाल दुगों को प्रशशित इर देते है विगरे दाग हर के श 
लिधा रत हो जाते है। रटेगी रिया में उता उपस्याधों से बशिण मार कक 
मधाती रिशिदायाएँ है जो हिसी दिीरत-विरेच हे प्रभावित हों की ऑडप 


मानवीय आद्शों की परिकल्पता : २३ 


उचित नहीं। दूसरे वह कुछ निश्चित आदर्शों को छेकर चठछा है। ऐसी रिथिति मे उसकी 
वासनात्मर वृत्ति ऊपर उठने वे लिए बार-बार वाधाएं उत्पन्न वरती है। अन्यथा उसमे 
मानवीय आदर्शों वा अभाव नहीं है। उच्च मानवीय स्तर पर उसकी पहुच है किन्तु 
अपनी इस एक कमजोरी के कारण आदर्श का स्पर्श भर कर पाता है| वे आदर्श जिनकी 
लश्प बतावर चला है उसके जीवन में ढल नही पाते । शरतचनद्र के उपन्यागों में भी 
मनुष्य की अनेकानेत कमजोरियों के बीच मानवीय आदर्श के तत्त्व अभिव्यक्त किए गए 
हैं। सुरेश! मे मानवीय आदशों की कमी नहीं है। दूसरों के प्रति असीमित कश्णा और 
सहानुभूति है । वस्तुत. 'सुरेश' में मानवीय आदर्श इतने ऊचे हैं कि कोई भी पात्र उसके 
प्रव्ठ भानवीय पराक्रम ये सम्मुख नहीं ठिक पाता । उसके उच्च मानवीय स्तर को 
'महिम' रपद्ं भी नहीं वर पाता विन्तु अमरवॉत' की भाति उसकी खसत्रगे बडी निवे- 
लता, काम-भावना है| उसने 'अचला' को केवल ध्यार ही नहीं किया अपितु उसकी देह 
को ध्यावुलता और व्यग्रता से चाहा है जिसके लिए अपने अनन्य मित्र को धोया देने 
मे भी मही हिचदा है| थही सही 'अचला' को छोडबर जाने पर भी वह दूगरो के हित 
में ही अपने प्राण षो देता है किन्तु उसका यह निस्सग त्याग और मानवीय सवेदना से 
युक्त हृदय भी उसे ऊपर मे उठा सका वयोक्रि अपने जीवन में बह अलक्षित काम-भावना 
नियत्रित नहीं कर सका है । यही कारण है कि उसके प्रति सहानुभूति तो ही जाती है 
किन्तु असाधारण सेवा-भावना होने पर भी आदर्श के सर्प से वह नहीं ग्राह्म हो 
पाता । यहा यह देखा जा सकता है कि प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यासों में जिसे 
मानवीय आदर्श की परिकल्पना की गयी है उसमे जो वाधाए उत्पन्न होती हैं वे विशेष 
रूप से बाम-मावना से सम्बन्धित होती हैं ॥ अत इन उपन्यासी ने मनुष्य वी उन स्थि- 
तियो को दिखाया है जिनके कारण मनुष्य क्पर उठने की इच्छा रखते हुए भी अपनी 
स्थितियों से ऊपर मही उठ पाता प्रेमचन्द और शरतचन्द्र ने मानव-आदर्श की परि- 
कल्पना के साथ-साथ उन स्थितियों को भी प्रस्तुत किया है जिनके कारण मनुष्य ऊपर 
उठना चाहता है किस्तु उसके मार्ग में बाघायें उत्पन्न होती हैं। काम-वासनाों को इत 
उपन्यासो मे मनुप्य की प्रमुख कमजोरी माना गया है 'रगभूमि' के (विनय और चरित्र- 
हीत के “सतीश मे भी यही कमजोदी प्रदर्शित की गयी है १ 
मनुप्य के भीतर शैतान की स्थिति आँदिश की स्वापना में बाधाएं उत्पन्न 
करती है। यह स्थिति बाहर नाता रूपों में अभिव्यक्त होती है। काम, क्रोध, मोह 
ओर लोभ भनुष्य दे धुद्ध स्वरूप को आवृत किये रहते है । जिसके कारण वह जैसा 
है देंसा नहीं परिलक्षित हों पाता । वाम, भोप्र, मोट और छोभ के कारण हो उमके 
जता कप 77“ भोफिया' में आदर्णों के प्रति आकर्षण 
पापना में बाधाएं उत्पन्न की हैं । "विनय 
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“ साथ उसके शारीरिक घेम को छोडकर और हिसी भी केये में वह भीषे नहीं गए 
है । पत्र के उपन्यासो में भी इसी प्रकार मतृप्य की काम-बासना को छेकर आईं 
की स्थापना में वाधाएं प्रदर्शित की गयी हैं। पकिरणमयी (चरिवहीन) की प्रयरुदि 
और उसका पाण्टित्य असाधारण है । विद्या ओर दाशेनिक ज्ञान मे वह साधारण वारी 
से आगे है । किन्दु इतना होने पर भी उसके अंदर व्यित अनियत्रित काम-वासनों ने 
उसको किसी प्रकार ऊपर उठने कर अवसर नही दिया है। 'प्रोड्झी' के सम्बंध में भी 
यही बात है । एक बार चण्डीगढ़ की भैरवी का पद उसे प्राप्त हो चुका है। अप्त. उमके 
हिए सासारिकता का लोभ असगत है किन्तु उसमे भी प्रद्तार के लिए उन्मुख आता 
और वैराग्य के बीच सधप चछ रहा था। परिणामस्वरुप बह एक आदक्ष की स्थापता 
करने में अप्मर्थ रही है। यद्यपि अपनी इस ट्थिति को दबाते करे बगंरण ही उ्तते 
मरवी-पर त्याग दिया । किन्तु भरवो-पद के त्याग में भी उसके अन्दर स्थित सास: 
रिकता को विजय का ही सकेत मिलता है, उसके आदर्श का तहीं । इस प्रशार प्रेमचरद 
और अरतचन्द्र में अपने उपस्थानों से मनुष्य की कामुकता को छेकर उभऊे आदर्श री 
पयापना में जो बाधाएं उत्पन्न होती हैं उसका विवेचल किया है। काम-भावता के सस्बेप्र 
में इन उपन्यासकारों ने जो मन व्यक्त झिये हैं, वे उनकी समशाययिक व्यक्त को दैसने 
की सभानपधर्मा दृध्टि के परिचायक हैं । 
यर बात केवल काम-भागना त्तर हो नहीं सीमित है। अन्य कारणों को भी 
दया जा बकता है। मनुष्य के अन्दर चोध, लोभ और मोह की रिया भी आइगों की 
बोर उत्मुय्र व्यरिति बी राह में बाधाएं उपस्पित करती है। मनुष्य जब इन प्रदुततियोँ 
7 घिरा रहता है. तब भी उथता 'मानय रम्मुय नहीं प्रस्तुत ही पाता] दांतों 
मिरशान (कमंभूमि) में. घामिक भायनाओं और सैतितता को अभाव गहीं है । #] 
एव के सम्बंध में उनका छोम अग्ीमित है. और दंग प्रषार बर पूर्ण रूप मे माया है 
न में यध जाते कै । घत के थामने उतया धर्म शधी उतरी सैतिहता संबध्य है । 
रिधासम्बच्ष धाप्रिर कासारों बे! श्ररि आस्था होते पर भी होगे, वायु जा 
इघार रखा पर भी अपने जोदन मे. आदेशों की स्थापना नहीं और थी । भर्ध 
सीशित खो उरहें मानव नही कलने देगा और टद्मतिता पर उशहों हरा शा कोई 
स्प नशी रह शत । घने के प्रति उसरा मोल और सोस मातर आधा को बह रत 
दिंगरे फारथ अनेक उश्यरतगीय गुर्णो के कारण भी ने महान ध्यवि सठी हो का । 
न जा टीम और सागारिक मोल मे जड़ हे रुहशारो व की आज 2, 


ञ|। 


4, प्रतड 4७ का 
हाई ही जार *। आ्रपुनिक भरे-दुल मे घंब की औरिसिंक भाई हि रथ 0: गा रे 
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पंप हिए रद है; पगे देश कन्द के सोडा है शिवाय 
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शाला मे द्रईनिण शिए है । शपणाडर में साउदीएर गुवे आ विशनत झा नगरी है १ 
है किताजा के दति नोरिशाशर शान रद घी रखो हैं. शिमरु आप $े बचाई लोभ पे 
कांप एतडए रीणाण बगते मे की कोदि भुकुजे । हुगोी धजएर दि७ परन्गों और वर्ना 
मे एत बी दिपागा पदशों. गातिवां शंगो बने देवों । दे दित-रात धन मे समर से ही 
दर्नहद गतरे है॥ गन लिए दरों को रत कंषा और धोटा भी देजे है। इल पाों 
मे पेशरा में दिधारा है. हि शापुनिर छुग में मनार की अर्षसाह व॒सि ने उससे 
पीदत को शिह्टा पाशविश दता दिया है । जिसरे कार सनुएर सहज सानवीय झाई- 
हार की रे गया | | #र्थ को दृष्दि में रबर शरहखतद्र के उपस्यामों में मानवीय 
आाइशो ये टााओं शी रामिध्यकित नहीं हुई है. किन्तु मोट और लोभ ने झन्य रूपों 
द्वार छादेण में शाघा!ं बरतुत की गयी हैं| 
जीदत मे दिदिय कआपाशों से प्रानंद को महत्ता ता आरउने जिस आधार पर 
धन ठैपयासों में हुआ है. बट प्रेमचरर३ और शरवचरद्ध की साम्प्रतित्र विचारधारा की 
समिस्यस्ति है। इस दोनों उपस्यासकारों ने आदर्श के मृच्पातन में इस प्रवृत्तियों को 
विशयेध रथाल दिया है। विसी को थाने का जो सोह 'राजडइसी' के चरित्र में प्रत्पुटित 
देआ है घट अपनी चरम सीमा पर #ै। *राजलद्टमी में मानवीय गुशो का अभाव नही 
है िल्तु 'ख्रीकांत' दे प्रति उसका सोह, उसक पाले की आकांशा ने उसे साधारण मनुप्य 
मे ठापर सही उध्ते दिया है। यही बात 'रावीश' के विधय मे भी है। 'समरकाते' का 
छोम और मोड घन में प्रति है और 'सतीश' वा है 'सावित्री' की देह पर । वस्तुत, 
घुद्धि बी धरियरता, शयम का अभाव ओर दूरदशिता वी कमी के कारण ही मनुप्य 
ऊचे उठने मे बचित रह जाता है। बाम, फोध, मोह और छोभ से जब वह भावृत्त 
होता है तो उसके झरदर रागम, दूरदशिता नहीं होरे । उसकी बुद्धि भी स्थिर नही होती, 
परिणामरवध्प बढ़े औचित्य श्लौर अनौचित्य दो पृषक नहीं कर पाता । 'सतीझः, 
“जिरणमयी', 'गमरबांत', 'अभरबांत' और 'सोफिया' ऐसे ही मनुष्य हैं ॥ मानव के भनेक 
नादुगुणी वो लेवर भी थे गामार्य मनुष्य से ऊपर नहीं उठ पाए हैं। समय-समय पर 
अपने महतीय गणों वो प्रदर्शित कर चत्राचौंध तो कर देते हैं किन्तु स्थायी और स्पष्ट 
प्रभाव छोडने में वै अरमर्थ रहते हैं! यही दगरण है कि वे किसी प्रकार के आदर्श की 
शुष्टि भी नही कर पाते 7» 
*रगभूमि षा 'सूरदास भी कोध, मोह और लोभ से घिरा हुआ व्यक्ति है-। 
देसा अधवा भीख न मिलने पर, साधारणतः उसे श्रोध आ जाता है। अपनी भिक्षावृत्ति 
से मिलमे वाले पैसो को वह जोड़ता भी है तथा कहने भर को वह धन-सग्रह कर छेता 
,हैं। अपनी भूमि वा उसे भोह भी है, वह उसके पुरखो को देन तो है ही, परन्तु उसके 
असीमित मोह और ममता है - किन्तु इन सब- प्रवृत्तियों 
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के होते हुए भी बह एक आदये घाव है | इसझा दारण है। इत प्रवृ्तियों के हैंतेहः 
उसमे परोपकार की भावना प्रबछ है। अपनी श्रूमि की सुरक्षा निजी उपयोग के लिए 
नहीं करना चाहता अपितु समस्त गांव के छोग उससे छाभ उठती हैं । प्रत-्सगह में 
उसकी यही भावना निहित है। एक-एक पैसा जोड़ कर वहू कुआं बनवाने की आकार 
रखता है । इस प्रकार ये प्रवृत्तिया उसके वैयक्तिक जीवन से सम्बन्धित ने होकर मत 
मान से हो जाती हैं जिनके कारण अपने अन्दर वह अह का अतुभव नही करता उसी 
मे प्रवुत्तिया सावंजनिक होकर दूसरे के हित में परिवर्तित हो जाती हैं और यही हद 
सामान्य मनुष्य से ऊपर उठ जाता है। मानव-सुलभ क्रमजीरियों के होते हुए भी है 
असाधारण हो जाता है तथा सभी की श्रद्धा का पात्र बनता है ! सेव उुडे अपनाकर 
दूसरो को अपित कर देने की भावना उसे आदर्क्ष के रूप में उपस्थित कर देती है । ** 
प्रेसचन्द के उपन्यासों के अध्यमन से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि 
गुणों की बौद्धिक दृष्टि उनके पात्रों में नही है बौद्धिक मानवतावादी कहें जाते 
पात्री की सृष्टि भी प्रेमचन्द के उपन्यासों में नहीं हो सकी है! मातवबाद के पी 
की जो अभिव्यक्ति प्रेमचन्द के आदसझशों मे हुई है वह प्रखर बौद्धिक घरातल पर ने होकर 
धर्म से प्रभावित, भावुकतापूर्ण है । प्रेम, दया,/करुणा और सहानुभूति को प्रेमचन्द 
“पात्र उच्च बौद्धिक धरातल पर नहीं प्रस्तुत कर पाते हैं। होरी' (गोदाने) वी दयी 
करुणा जो कुंछ है वह उसकी धा्भिक भावुकता को लेकर है  श्रेमचन्द के मातवीस 
आदशों की यह प्रस्थापना दारतचन्द सै नितांत भिन्न है। शा्तेचन्ट के उपन्याप्तों मे 
:मानवीय गुणों को बौद्धिक स्तर पर प्रस्तुत करने का वतन किया हद है। इसी बाएए 
दारतचन्द्र बौद्धिक मानवताबादी पात्रों का शृजन करने में भी समर्थ हुए हैं। औकात 
(श्रीकांत) 'सव्यसाची” (पथ के दावेदार) 'कमल' (धेपप्रश्न) और 'राजिल' (शेषप्रशन) 
,इसी प्रकार के पात्र हैं! 'कमल' के सभी वीर्य बौद्धिक प्रेरणा से अनुशासित होते हैं! 
होर! अथवा 'सूरदास' की धामिक भावुकता उसमे नही है | शर्तचरद है अनुभूति और 
घुद्धि की समन्‍्वयवादी दृष्टि की लेकर साहित्य-यृजन किया है! इसी से उन्होंने अनुः 
भूति की अभिव्यक्ति को ही साहित्य माना है. किस्तु उसके साथ बुद्धि और विचार को 
छोड़ नहीं दिया है। इसी कारण शरतचन्द्र ने ताहित्य-एवना मे बैज्ञातिक मवोदृत्ति 
का दावा स्वीकार कर लिया है--/विजान ते केवल पक्षपातहीन | 5१३ ही 
नही है वे कार्य-करारण के सच्चे सम्बन्ध का विचार हा, दम 2॥# ीडतीस 
हा < < अरके धर्म एस्ता भी रचता 
किया है। “एम से विज्ञान को सखयू्े हा हा | परियों शी और राती बी 
बी जा सरवी हैं, आध्यात्मिक कविता लिखी जा सकती तो जही है। हिखू उपस्याध" 
इहारनियों के साहित्य की रचना कीजा शत है ५ 
लिए यह श्रेप्ठ राह नहीं है 


साहित्य बे 


मानवीय आद्झशों की परिकल्पना : ११७ 


शरतचन्द्र के मानवीय आदर्शों को प्रेमचन्द से थोडा अछग करके भी देखना 

होगा क्योकि शरतचन्द्र के आद्शों को सीमाबद्ध नहीं किया जा सक्रता। “मनुष्य की 
सुगम्भीर वासना सर-नारी वी निगूढ़ वेदगा का विवरण वह न॒प्रकट करेगा तो कौन 
करेगा |” मझातव का यह परिचय एक विशेष आदर्श को प्ररतुत करने वाला है जिसे 
बाहर के आददर्शों के मापो द्वारा नियत्रित नहीं क्या जा सकता | भरतचन्द्र के मानवीय 
आदर्शों वी यही विज्ञेपता है जिसे "कमल, 'अभया|, श्रीवात! और 'राजलद्षमी के द्वारा 
उन्होंने अभिव्यक्त किया है। वे यही प्रेंमचर्द रो भिन्‍न हैं। प्रेमचन्द के मानवीय आदर्ग 
की स्थापना मे जो प्रयत्न दिखाई पडता है वह शरतचन्द्र के मानवीय आदर्शों की परि- 
परूपना में नही है। प्रेमचरद ने प्राय नैतिकता से आवद्ध मानवीय आइशों को कहपता 
की है जिसमे बौद्धिक प्रेरणा का अभाव है और धर्म तथा नीति से अतिभावुकता का 
अश्य अधिक । शरतचन्द्र मानव की अन्तरचेतना में प्रवेश कर उसकी निमुद्व प्रदेश की 
भव्य झावी प्रस्तुत करने में अद्वितीय हैं। इस प्रकार शरतचन्द्र के मातवीय आदर्श मातव 
की धवल गरिमा से मण्डित हो उठे है और वे आदर्श होकर भी मानव हैं, नितान्त मानेव । 
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अब दाहबोर हाय । ह ०७१ । हे हुए्द बह) गहतँ थे पैहक्ह जय यथार्थ जीव 
की) भी अतित ब0 कार है हए१ आन धर कत्यवा रे हश्मियेश से अगोगा 
ध्द बिक के की) (कश- कर्क है । डी के निगल को कह बी हूरिटृझ रहपर 
६० शान पार न बा है वि उपर यदि बाल तो वॉडको द्वारा उपसयाश मे; 
ग्दरिक दुर्ण रूच मे शाज दा गयरी शा 7ह+ है कपाति उपस्थासकार पाणों मे ऑस्तरिक 
झपर बाड़ जीवंत को भतादत बा धततां है ॥? हा प्रतार उ्यागकार पात्रों के 
इय कि ह३ थी रयप्ट बरदे रहता मे पिरशरत धरातल पर धुत गर शरने में रमभे 
हो बता  । पद उपस्यासरदार ह्यकितावर-निर्माच अथवा भरित्र-पितरण को बता में 
डृष्ात तही हैं तो यह विदिंषज है वि उसे पाठ लिजींब और निष्याण होंगे तपा 
स्यविताद मे अभाव मे पाटवा वी प्रभावित गर सक्‍ने में भी असमर्य होगे। "यदि 


३० : प्रमबरद और दाएाबढद के उपस्याग 
मोई उपस्यागकार अपनी छती में शशवत और प्रभावशाली घतिोंकी दृदि तीर 
पाए तो यह मंदावि रफस मह्दी हो सरता । यदि हिसी उपस्यास के पार्तों मे मे 
या गशतताय है तो वे पाठक के हृदय पर भारी प्रमाव डालते हैं और उनमें छत 7 
का अभाव होता है सो ये प्रमाव रहित तो सिए द्वोते ही हैं, पादारी हिीशी 
का भी बितन करने की प्रेरणा देसे में असमर्ष रहते हैं 7 
उपन्यासकार की हृतियां में वात्रों का संघटने उसके बेमवितर्क 
उसके जीवन फ्री विविधता के सूध्म अध्ययन पर तिर्भर करता है। मैतः वर्वो् 
निर्माण में उपन्यायकार को अनुभूति और कह्पना का विश्वेप महत्व होता है । उन 
पार अपनी अनुभूतियों को कल्पना के माध्यम से ब्यवत करता है। इस धरिदं 
समान में लेसक के व्यवितत्व की क्रिया एवं प्रक्रिया को प्रमाव भी उत्तहे पात्री ९ 
पडता है । अत. कहा जा सकता है कि उपस्यासकार का स्यक्तित्व पात्रों के बिता 
क्रप्त में निहित रहुता है । यदि कोई उपस्यासक्रार अपने पात्री में केवल अनुभृतियोँ री 
ही अभिव्यक्ति करता है तो वह एक प्रकार का संवाददाता (रिपोर्टर) होता है 
अनुभूतियों को कल्पना के रंग में रगकर अपनी छृतियों में पात्रों का निर्माण कर 
वाला व्यक्ति कलाकार होता है। उपन्यास-कला की सजीवता, पात्री के निर्माण मै 
कल्पना और अनुभूति के सम्मिश्रण की अपेक्षा करती है। तभी ऐसे पात्री की बरी 
सम्भव ही सकता है जौ मानव-मन को स्पर्श करने में समये हों । 
औपस्याप्तिक पात्रों का निर्माण मानव-समुह के किसी वर्ग 
मानव की वृत्तियों को प्रकाश में लाने के लिए किया जावा है ॥ अंत विभिन्‍न वर्गों 
प्रवृत्तिया अथवा विभिन्‍न मनुष्यों की प्रवृत्तिया भिन्‍न-मिन्‍न हुआ करती हैं। औपग्यो 
सिक पात्रों की भिसतता का कारण भी यही है--"आधारो की भिन्‍नता के कारण पा 
स्वरूपता की भिमनेता उपस्थित होगी, अत इसमें सार्वभौमता न तो सम्भव है और 
मे काम्य है। औपन्याध्तिक पात्रो का वर्गकिरण आधारो की इस भिल्‍्वता ही ही #त- 
फलन होगा ।”* आधारो की भिन्‍लतता को दृष्टिकोण में रखकर पात्रों के अतेक पर्स 
उपन्यास में प्राप्त हो सकेंगे । सामाजिक आधार पर पात्र टाइप, बर्ग-विशेष के प्रति" 


निधि तथा असामाजिक होगे | 
पात्री का प्रथम भेद वर्गंगत मिस्तवा के अधार परे भी किया गया हैं” 
#उपन्यास सम्पूर्ण मानव-जाति या समाज का वित्र है। इस इंषिंट से उसके पात्र अवध 


कसी वर्ग के प्रतिनिधि होते है ।/* वस्तुत: उपस्थार्तों में वर्ग-विश्षेष का प्रतिनिधि 
* सा के _तमाज के किसी-त-किंसी व 


करते वले पात्र भव्य होते हैं किन्तु सभी पात्र मात 220 
०2७ ् कं 

के प्रतिनिधि होंगे ऐसा नहीं कहा जा सकता । सत्तार हें समान गा 0० ः 

मनुष्य हो सकते हैं किन्तु उनकी समावतां में भी निश्चित असमातता मैं आप्त हू गे 


/ अनुभती व 


की प्रवृत्तियों अर 


पात्र : आत्मीय दुनिया की प्रतिमाए : १३१ 


मानव-समूह कौ विसी-त-किसी प्रवृति को प्रत्येक मनुष्य ज्ञापित करता है किन्तु प्रश्येक 
की प्रवृत्तियों में भिन्‍्तता भी होरी है। एक से ही गुणो वाले दो मनुष्य मिल भी सकते 
हैं किन्तु नितान्त भिन्‍न प्रवृत्तियों वाले मानव भी होते हैं। एक दूसरे की भिन्‍नता ही 
अलग-अलग व्यतितत्व निर्माण करती है। अत पात्रो का एक वर्ग स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
का प्रतितिधित्व करता हुआ मिलेगा । ऐसी स्थिति में यह कहना भ्रामक है कि प्रस्‍्येक 
पात्र अवश्य किसो-न-किसो वर्ग का प्रतिनिधि होगा। व्यत्रित की स्वतस्त्र विशेषताओं 
के आधार पर पात्री की चँगउजितक और तिर्वेबकत्तिक कोदियां भी हो सकती हैं । 
वैयक्तिक प्रवृत्तियों को दृष्टि मे रखकर कुछ पात्र ऐसे ही सकते हैँ कि जिनका चरित्र 
ठोय धरातल पर विकप्तित होता है तथा ऐसे भी वेषक्तिक पात्र हो सकते हैं जो चरित्र 
के अमाव मे विकतित न हो सके । 

४० एम० फाह्टर ने पात्रों का वर्गीकरण पात्री की क्रियात्षीलता की दृष्टि में 
रखकर क्रिया है। जो पात्र सगीव, सशक्त तथा गतिशील होते हैं उम्हें फार्स्टर मे 
आवतंतशील (राउन्ड) पात्र कहा है तथा अनिश्चित रूप वाले जीवन के स्पदन से हीन 
स्थिर पात्री को चपटा (फ्लेंट) कहा है। सी* एंच० रिक्‍व्र् ने पात्रों की इन्हीं 
प्रवृत्तियों के आधार पर, गतिशील (डायनेमिक ) तथा स्थिर (स्टेटिक) वर्ग में पात्रों 
का वर्गोक्शण किया है। रिकवर्ड ने इन्ही को क्रियाज्ील तथा क़ियाशीलता से रहित 
पात्र भी कहा है तथा उनमें भी विभेद कर उनदनें निहित आन्तरिक मानव और बाह्य 
मानद का सकेत किया है ।* 

उपन्यासी में कुछ पात्र आदर्श को प्रतिप्ठा मे निरत मिलेंगे । मानव के देवत्व 
की ओर उन्मुख होने पर उसमें आद्श्ञों की प्रतिष्ठा होती है। इस हृष्टि से आदर्शो- 
न्मुखी पात्रों को सृष्टि होगी। ऐसे पात्रों को सात्विक बृत्ति वाले पात्र भी कड्ा जा 
सत्ता है। कुछ पात्र जीवन को वास्तविकता का उद्घाटन करते हुए यथार्थान्मुली बर्गे 
की स्थापना बरेंगे। दृतियों के आधार पर तामसवृत्ति का प्रतिनिधित्व बरने बाला 
पात्रों का एक अलग वर्ग हो सकता है। इससे प्राय खलतायकों के चरिश्र आ जाते हैं । 
मनोवेज्ञानिक हृ्टि से पाठो के दो वर्ग अस्तमुं छी तथा बहिमुँी किये जा सकते हैं । 
अन्तमु सी पात्रो को क्रिपाशीलता उन्ही के 'स्त्रर' पर के द्धित रहती है विन्‍लु बहिमुसी 
पाती वा व्यक्तित्व समाज के घीच निखरता है। काभवृत्ति को वेन्द्र यनाहर पात्रों का 
एक अलग वर्गाव्िरण वियां जा सत्रता है। “कामवृत्ति वी मन्तुष्टि की दृष्टि से पात्री 
में चरिताथंता अथवा उन्तयन वृुलि मिलेगी इस वत्ति बी अवाय अभिव्यस्ति 
सनन्‍्तुप्टि के साथ-साथ हो रूपान्तरकरण दमत अथवा उन्नयन के दर्धन होते हैं ।!१% 

पात्रों वा सामान्‍य वर्मोबरण अध्ययन को सुविधा की दृष्टि से उपयोगी है 
किस्तु कुल मिलाबर प्रत्येव' पात्र जिस वें और समाज से जुड़ा रहता है, वह उस और 
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फोई उपन्यामकार अपनी कृति में सशक्त और प्रभावशाली चरित्रों की सूष्टि 
पाता तो बह कदापि सफल नही हो सकता । यदि डिसी उपन्यास के पात्रों मै 
या सशकतता है तो वे पाठक के हृदय पर भारी प्रभाव डालते हैं और उर्तेः 
का अभाव होता है तो वे प्रभाव रहित तो सिद्ध होते ही हैं, पाठक को 
का भी चितन करने की प्रेरणा देने में असमर्थ रहते हैं ।/* 

उपन्यासकार की कृतियों में पात्रों का संघटनत उसके वेयक्तिक # 
उसके जीवन की विविधता के सूक्ष्म अध्ययन पर निर्भर करता है। * 
निर्माण मे उपन्यासकार की अनुभूति और कत्पना का विश्वेय महत्त्व होता 
कार अपनी अनुभूतियो को कल्पना के माध्यम से व्यक्त करता है। ई 
समाज में लेखक के व्यक्तिस्व की क्रिया एवं प्रक्रिया का प्रभाव भी ४ « 
पडता है । अत. कहा जा सकता है कि उपन्यासकार का ब्यवितत्व पे 
क्रम में निहित रहता है । यदि कोई उपन्यासकार अपने पात्रों में केवर्ल 
ही अभिव्यक्ति करता है तो वह एक प्रकार का सवाददाता (रिपोर्टर) 
अनुभूतियों को कल्पना के रंग मे रगकर अपनी कृतियों में पात्री मै 
वाला व्यक्ति कलाकार होता है । उपन्यास-कला की समीववेता, १ 
कल्पना और अनुभूति के सम्मिश्रण की अपेक्षा करती है! तभी ऐं 
सम्भव हो सकता है जी मानव-मन को स्पर्श करने में समर्थ हो | 

औपनस्थात्तिक पात्रों का निर्माण मानव-समूह के किसी वर्ग र 
सानव की वृत्तियो को प्रकाश में लाने के लिए किया जाता है ॥ अं 
प्रवृत्तिया अथवा विभिन्‍न मनुष्यों की प्रवृत्तिया भिन्‍न-भिन्‍न हुआ * 
सिक पात्रों की भिन्‍तता का कारण भी यही है--"आधारो की 
स्वरूपता को भिन्‍तता उपत्यित होगी, अत इसमे सा्वभौमता 
न वाम्य है। औपन्याध्िक पात्रों का वर्गीकरण आधारों की इस 
फलन होगा ।४ आधारों की भिन्‍नता को हृष्टिकोण मे रखक 
उपन्याप्त में प्राप्त हो सकेगे। सामाजिक आधार पर पात्र टाई 
निधि तथा असामाजिक होगे।' हे 

पात्रों वा प्रथम भेद बर्गगत मिन्‍नता के आधार प | 
/उपन्दास सम्पूर्ण मानव-जाति या समाज का चित्र है। इस ह 
किसी वर्ग के प्रतिनिधि होते हैं ।”* बह्तुनः उपत्यासों में वर 
करने वाले पात्र अवश्य होते हैं डिम्तु समी पात्र मानव-्समा 
के प्रतिनिधि होगें ऐसा नहीं कहा जा सकता । समार में स 
भपुष्प ही सकते हैं उिन्तु उनकी समानता में भी निश्चित 6 * ' 
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क्र प्र्दक्ि एम है। जिमीदार शी घी दर दत्त को. इन्पन्त रपप्ट खिबर 'प्रशाधम के 
हीगधगर शे द्राग प्रश्न ने प्रसव किया है। 'ह्ानशकर' को भरित्र मूप्टि मा 
धाधार किशातों के दर: वी दर्द वे आदाचार को प्रदर्शित परता है। 'हातशवर 
बाय गहरे रायटय दोती में मिस झअबदय है किलतु उनको मनोदृत्ति में बहुत 
अवर नहीं है। वे देव शिनशरर अपती प्रदुनियों हो प्रदशित करने में झुछ उम्र 
ह्रदध्य है । 
प्रेमचत्द वे सामती वर्ग के पांचों में एफ वर्ग ऐसा भी है जो शोषक के साथ- 
गाय झपते आददियो का पोषा करने बाला भी है। इसका सरेत प्रेमचन्द ने 'प्रमाशकर' 
(प्रमाषम) में दिया है । यद्यवि 'प्रभाशवर' के लतित्रि वा वितव्ञास अधिक नही हो सकता 
है । विस्तु इतता निश्चित है वि प्रेमचद वे सामती वर्ग मे पात्रों में एक निश्चित 
दिचारधारा से भिसत पात्र वा तिर्माण भी हुआ है। 'प्रभाशगर' का दृष्टिकोण 
'हातशरर' से मिन्‍ने है परिणापत दोनों ख्यत्रितवयों मे अतबन रहती है। 'प्रभाशकर' 
अपनी प्राचीन मर्थादा की रहा से निग्न्तर रहते वाले व्यक्त हैं । 'ज्ञानशक्र' की 
उच्छ खल प्रव्ति उनके लिए असहतीय है। व्यर्थ मे शिसादों को पीडित न करना, 
दान-दक्षिणा सथा भोजनादि में उदार होना 'प्रभाशकर' की प्रमुख विशेषताए हैं। 
धरतचत्द के उपसन्यासों बे! सामती वर्ग के पात्र विभिन्‍न कोटियो के हैं। 
जीवानद नौधरी' (देना पावना) तथा “राजेन्द्र! (विराज बहू) में जमीदार वर्ग की 
उच्च खत और तामसी वृत्तिपों का चित्रण जिया गया है। 'जीवानई” का प्रारम्भिक 
जीवन दाराची और कामुक चित्रित टआ है। जमीदार के अधिकारों के बल पर 
'लज्ीवानद' च्रण्डीगढ़ बी भेरवी' को अपने बाहुपाश में बाधना चाहता है नजराता 
वसूल बरने तथा विमानों पर अत्याथार करने वो प्रवृत्ति का संकेत भी 'जीवानद' में 
हुआ है-- 'नीवानद' ने घड़ी भर चुप रहकर कहा--"कल सुम जाकर उसे जता आओ 
कि बीघा पोछे दम रुपया नजराना मुझे चाहिये ।*३ इस प्रकार जमीदार 'जीवानद' 
घण्डीगढ़ में अपने अत्याचारो के लिए श्षीघ्र ही प्रसिद्ध हो गया | 'जीवानद' के भातक 
से ग्रामीण समाज में भय उत्वन्तन हो गया--“शराबदी जमीदार को एकाएक यह समझ 
आ गयी कि अब वह निषिद्ध मास का और यहा तक बृथा सास का भी भोजन करेंगे | 
साथ हो बकरे का माय भी यथेप्ट स्वादिष्ट और रचिकर नहीं होता । इसी से आज 
जमींदार के आदमियों में डोमो के मोहल्ले से एक खस्सी लाकर भदिर में हाजिर 
जिया और उसका महाप्रसाद कर देने को कहा । पुरोहित ने पहले आपत्ति की, किन्तु 
मद में जमींदार की आज्ञा शिरोधार्य करके उसी को उत्सर्ग करके विधिपूर्वक बलि 
देकर देवी का प्रताद तैयार कर दिया ।”*४ ग्रह्म 'रायसाहब” (गोदान) और “जीवानद' 
हज ' को भी देखा जा सबता है ॥ 'राखसाहव' और 'जीवानद' दोनो 
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अपने समय के पूरे समाज विधान के उस्तयन या पतन का साक्षी हो गहीं दि हे 
दार के रूप में समाजश्रास्त्रीय कारक घनकर सामने आता है । रचनाकार चाहे | 
पात्रो के साथ तादात्मीकृत नहीं करे किर भी वह उन्हें निजी अनुभवों की पका 
वृत्त से लेता है। प्रेमचन्द को किसान और निम्तवर्गीय जोवन का गहर 0 
है। प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासो मे किसान और निम्लवर्गीय पात्रो के चिंत्री हा 
रुचि दिखाई है। शरतचन्द्र का लक्ष्य मध्यवर्गीय समाज रहा है! उसी ही पार 
अनुभव भी रहा है । कुलीनवर्ग के सोस्कृतिक जीवन का चित्रण भी गत हि 
में हुआ है। रचनाकारों का अपने सामाजिक प्रारूप से यह गये हक 
माध्यम से व्यक्त हुआ है । प्रेमचन्द के उपब्यासो के पात्र किसी-त-किसी वर्ग 
निधि होते हैं। प्रेमचन्द पात्रों के निर्माण में उनसे सम्बन्धित वर्गों की अवृर्ति_ 
अक्ित करने पर विशेष ध्यान रखते हैं / परिणामत; वर्ग की प्रवृत्ियी की रे हे 
प्रेमचन्द के पात्रों मे अधिक सूक्ष्म और पैनों दृष्टि से हुआ है। घरतचद जे ख़त 
के पात्र अपने वर्गों की प्रवृत्तियो का प्रकाशन अवश्य करते हैं किस्तु 203: हि 
व्यवितत्व का विकास भी होता है। इस प्रकार शरतचन्द ने पात्रों के निर्माण मे 
की प्रवृत्तियों के साथ-साथ उनकी स्वतन्त्र विशेषताओं का भी वित्रत 8 लि 
गोदाम! के “रायताहवब” की दिपक्षीय प्रवृत्ति केवल उन्ही फ गा ता 
उनके सम्पूर्ण वर्ग की है। 'रायसाहब” सामती वर्ग की उन प्रवृत्तियों का ?े को अप 
करते हैं जो उस वर्ग में प्रायः पायी जाती है। सामती वर्ग एक ओर किसान शा 
डगध्रित रखकर उनकी बुछ सहायता करना चाहता है। दूसरी ओर बह सह आरवित 
विरोध भी नहीं करता तथा अवसर पड़ने पर शासकों के साथ मिलेकर अपने ही हैं। 
वर्ग का शोषण भी करता है। 'रायसाहब' से यह श्रवृत्ति स्पप्ट्तः देसी जा डे आर हुए 
एक स्थल पर 'रायसाहब' क्सिानो के प्रति अपनी हादिक संवेदना स्य कक होग 
कहते हैं--'"समाज की ऐसी व्यवस्था, जिसमे दुछ लोग मौज करें अ ३ कक 
पिसें और सर्पे कभी सुखद नहीं हो राकती ।/"! अवसर पहने पर के गे 
का शोषण करने मे भी नही चूकते---'रायसाहव के माये पर बल १६ ये हा कम 
निकास कर बोने--चलो मैं इन दुप्टों को ठीक करता हूँ। उ् हु कि ञो 
दिया गया तो आज यह नयी बात क्यो ? एक टोन के हिंसा में मर द शा टैरे।"" 
हमेया मिलती रही है, और इस मजूरी पर उम्हें काम बरता होगा हक था विध्याहयर्टर 
ररायसाहब! बी स्वार्थी वृत्ति, अपने ही वर्ग वे लोगो मे हि पे ब्रदिटा 
उनके वर्गे को प्रवृत्तिया हैं। “रायसाहम' के सारहिलिंस एव 92280 
शो अनौमित सालसा स्पष्टतः देखो जा गवती है 2 2095 उतरे व 
द्रति आईयेश सामती बर्ग वी ब्रवुत्ति है । "एपगाहर है हू 


हा जज -+» 
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की हटिपरनि शपाएने हद शायीय रझाज को दसित पर ग्पराओं को रमाप्त बरने मे 
कप को है | दिजण' में भी झपने आधितो मे प्रति सद्दानुभूति और सयेदना है । 
द्रेघबरद के माप्दवायि बयने दर्ग को विभिन्‍न प्रवुत्तिगों के प्रशाशनरताभ 
है। वर्धायिर शर्मा (गेगापरदत) झध्यर्ग के मिल्रितों ता प्रतिनिधित्त करते हैं। 
हिश्लि होने चर भी दवा 7 5 प्रानीन महाराों के प्रति मोह है ॥ परिणामंत्र' 
नै विकशा और मर्दादा का चर्च वी विद्ेध घ्यान है। अपने सामाजिक जीवन में 
सधारद और द्रधवटिशीसल हृरिटिगत होते हैं। वस्तुत 'प्मसिष्टँ में मध्य दंगे वी 
सौगितिक प्रदर्लियों झा दिशय शिया यया है। इसी से वेश्या-प्रधा उन्मूलन के दे 
डहुत बहे समर्यंत्र हैं किल्‍्नु अनेक प्राचीन मान्यताओं का वे विरोध नहीं कर पाते। 
इंगे दृष्टि में 'पधमिा मे चरित्र में एक गहरी असगति परिलक्षित होती है । अपने 
गिद्धास्तों पर 'पच्यामिह हद नहीं रह पाते । 'परद्मसिह' के चरित्र को स्पष्ट बरते हुए 
शव स्थल पर उपस्यासत्वार ले लिया है--“यद्युपि बह स्वय बड़े आचारबान मनुष्य थे, 
तथापि अपने सिद्धात्तो पर स्थिर रहने वी सामच्य उनमें नहीं थी। थह अपने पक्ष पर 
अड़ मे सत्रते थे +१६४ 
प्रेमवन्द में सभी मध्यवर्गीय पात्र नेता और सुधारक नहीं हैं। प्रेमचरद ने 
अपने सध्यवर्गीय पात्रों से विमिर्त आधिव स्तरों बा आवलन जिया है | वस्तुत माथिक 
दृष्टि से मध्यवर्गीप ब्यत्रिव बी स्थिति सर्देव अनिश्चित रहती है क्योंकि सामाजि क 
मर्यादा तथा अर्थाभाव वे वारण उसे सदेव अपनी बृत्ति को भर्थ पर केन्द्रित रसना 
हीता है $ अपनी भर्यादा को मध्यवर्गीय थ्यवित वास्तविकता से अधिक प्रदर्शित करना 
चाहता है तथा अपनी प्रतिष्ठाओं को वह उच्चस्तरीय बनाना चाहता है। यही कारण 
है कि सध्यवर्गोय ध्यज्ित दिखावे की प्रवृत्ति से आत्रांत रहता है| गबन' का 'रमानाथ! 
'चयरण्ह दार्मा' से भिन्‍म स्तर का चरित्र है। 'रमानाथ' में उच्चस्तरीय सम्मान की 
लालमा इतनी अधिक है कि वह अपनी पत्नी से भी अपनी तथा अपने परिवार नी 
वाहतविक स्थिति वो छिपाता है। अपनी मर्यादा वो प्रतिध्ठित करने के लिए ही वह 
गबन बरता है तथा अपनो नैतिक दुवंशताओ के वारण पुलिस का झूठा गवाह भी 
बनता है | प्रंमचन्द ने 'रमानायथ' के द्वारा मध्यवर्ग की जिन निर्बंशलताओं कौ ओर सकेत 
किया है, उसमें उस वर्ग का सच्चा चित्र अकित हो जाता है। 'निर्मला' के 'तोताराम' 
के चरित्र का विदास भी मध्यवर्ग के आधथिक ढाचे को लेकर हुआ है । 'तोताराम' के 
लिए पैसे का मूल्य उनके परिवार के सदस्यों से अधिक है। 'त्ोताराम' में उच्च- 
स्तरीय सम्मान को इच्छा न होकर उनमें अपनी व्याविवगत सुप्त-सुविधाओं का विशेष 
ध्यान है। इसी से घन का उनके लिए सर्वाधिक मूल्य है तथा उन्होने तीन पुत्र होने के 
उपरात भो बृद्धावस्था में विवाह करने में सकोच नही क्या है। 


१३४ : प्रेमभरर और धशरापरर ने यपरयारा 


0 का ३९ हम जार एते शक 
हे अमान की मी गि स्थायी गृततिय बा प्रतिमिधिषर करते हैं | बाय हे 
कर ही शेर 22 भर बा है इगी हा परे जर्मीदारों भी अत्याचारी शीत हे 
अपनी एच्छाओं पी पृनि के है अपनी अंतिम टिया ६ जार ् 
'रायसाहव की भाँति अपने े हे गाय 4० 000 अल हर 
हि कक ई यर्य के प्रति ईर्ध्या और देंप मा सर्वेधा अमाव है। 7 
मुन्य उ्दं ध्य गार्मती बर्ग मो उच्छ रात प्रवृत्तियों का अवने करना रहीं है! 
है कारण है कि 'जीवानम्द” और उसके आधित शिसानों के बीच सेपर्ष की अर्मा 
'यडी बहन! के परवर्ती अश मे 'सुरेसद्रदाय' वा चरित्र भी जमीदार के मन 
चार और उत्पीड़न को सेकर अग्नित हुआ है। 'सुरेदताय वा प्रारम्मिक 
अत्यत धांत और सथत रहा है । उिन्तु पबना जिले में अपने दोतों 
जमीदारी मिलने पर उसके चरित्र में एक नया मोड आया है । गर्ग 
'युरेद्धनाथ' में उसकी प्रारम्भिक प्रवृत्तियी का लोप नही हो गया है किन्‍्तु शर्तचर्त 
का उद्देश्य जमीदारों की अत्याघारी भावनाओं का प्रदर्शन करना रहा है। परिधान 
'सुरेख्द्रनाथ” अपने आश्रितों की पीड़ा और दु-ख का अवुभव तो करता है किन्तु के 
को परिस्थितियों से ऊपद नही उठा पाता | 'जीवानद” की भाँति 'पुरेखनाप शी 
उच्छु जल ही गया। युरैन्द्रवाथ का चित्रण करते हुए शखतचद नें लिसा हैं." 
“सुरेद्दनाथ की बैठक मे आज-कल दोस्तों का झूब जमाव रहता हैं। दे लोग बहुत है 
सुखपूर्वक अपने दुनिमा के धौक पूरे करते हैं । पान-तम्बाकू, झराज-कबार् किसी की भी 
उन्हे चिन्ता नहीं करनी पडती--सब चीजें आप से आप मुह्द में भा जाती हैं। हा 
मथुरा बाबू का इन बातो मे खूब उत्साह है । खर्च के लिए रुपये जुदाने में में मु 
हस्त है, लेकिन उसके लिए जमीदार की क्षतिग्रस्त गहीं होता पडा । उसके शासन 
गुण से प्रजा को ही साथा व्यय-भार सहन करना पड़ता है। मथुरा बादू का किसी हे 
यहां एक पैसा भी बाकी नहीं रह सकता । धर जलाने किसी को उजाड॒ कर गाँव 
निकाल देने या कचहरी की छोटी-सी कोठरी मे बन्द कर देने आदि में उतके साह? 
और उत्साह की सीमा नही है ।/*£ झरतचन्द कें सामती वर्ग के पात्रों मे £शशकिओी 
भी पात्र हैं जो अपने आश्रित बे के प्रति सह सन हैं, किसानों के शोक के 
हुथा उनमें स्वार्यी बृत्ति का भी अभाव है. । ग्रामीण-समाज के 227 दा के 
की 'विजया' में इसे स्पप्टवः देखा जा सकता है ! स्थेश अपने आधित कि रे हहदम 
दयनीय स्थिति को ठीक-ीड समझ छुका या । इसी है (पल लशिक कतातों 
है । वहू उन पर अत्याचार करने के विरुद्ध है "एवैज में मधगी सात ४: 
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की स्दिर शापारने ठप गोमीए रमाह वी शुसित पर श्यरायो शो शमाप्त करने में 
विजग में भी शपने शालितों गे प्रति सहादुभतरि और सदेदना है। 
ब्रेमबनद के मापरागोपि रात्र आने वर्ग की विभिन्‍न प्रवृत्तियों के प्रताश-स्तम्भ 
3 | दा्याट़ हयों [शेपासदत) मसाध्यव्स के सिलितों का प्रतिनिधित्र फात्ेहैं। 
हि ज्व होते पर भो दर्द? में प्राचीन मगस्रारों के प्रति मोह हैं। परिणामतः 
से तिकतरा और मर्द का चधरिरट वो विश्रेष ध्यान है। अपने सामाजिक जीवन में 
थे मपारत और प्रधविशीसल हतिगत होते हैं। बस्तुत प्भमिह! में मध्य वर्ग वी 
सगतितिक द्रवुनियों गा दिशया जिया गया है। इसी से वेश्या-प्रथा उम्मूलन के वे 
बहुत घहे समर्थव है उिस्तु अनेव प्राचीन मान्यताओं का थे विरोध नहीं कर पाते। 
शुग हृप्टि में पच्चमि?ए' वे चरित्र में एक गहरी असगति परिलक्षित होती है। अपने 
विद्दान्तों पर 'प्चमिह' रद नहीं रह पाठे । 'पद्मयमिह के लरित्र को शपप्ट फरते हुए 
एव स्थल पर उपस्यागशार ने लिया है--“यद्यपि जह स्वय बडे आचारवान मनुष्य थे, 
तथावि अपने सिद्धाल्तों पर रियर रहने वी सामथ्य उनमे नहीं थी। यह अपने पक्ष पर 
अट ने सबते थे । १५ 
प्रेमचरद बे राभी मध्यवर्गीय पात्र नेता और सुधारक नही हैं। प्रेमचन्द ने 
अपने मध्यवर्गीय पात्रों मे विभिर्त आथिव रतरो वा आकलन किया है | वेस्तुत आधिक 
दृष्टि में मध्यवर्गीद व्यत्रिद्त वी स्थिति सर्दव अनिश्चित रहती है वर्यीकि सामाजिक 
मर्यादा तथा अर्थधामाव के बारण उसे सदेव अपनी व॒त्ति को भ्र्य पर केन्द्रित रखना 
होता है। अपनी मर्यादा जो मध्यवर्गीय ध्यत्ित वारतविकता से अधिक प्रदर्शित करना 
चाहता है तथा अपनी प्रतिष्ठाओं वो वह उच्चस्तरीय बनाना चाहता है। यही कारण 
है कि प्ध्यवर्गीय व्यविित दिखावे वी प्रवृत्ति से आक्रात रहता है। 'गबन का 'रमानाथ' 
'प्ममिह एर्मा' से भिन्‍म स्तर था चरित्र है। 'रमानाथ' मे उच्चस्तरीय सम्मान की 
सालसा इतनी अधिक है दि वह अपनी पत्ती से भी अपनी तथा अपने परिवार की 
वास्तविक स्थिति को छिपाता है। अपनी मर्यादा को प्रतिष्ठित करने के लिए ही वह 
गबन करता है तथा अपनो मैतिक दुबंशताओ के कारण पुलिस का झूठा गवाह भी 
बनता है । प्रेमचन्द ने 'रमानाथ' के द्वारा मध्यवर्ग की जिन निर्बलताओं की ओर सकेत 
किया है, उसमे उस वर्ग का सच्चा चित्र अकित ही जाता है। 'निर्मला' के 'तोतारामः 
के चरित्र वा विकास भी मध्यदर्ग के आर्थिक ढाले को लेकर हुआ है | 'तोताराम' के 
लिए पैसे का मूल्य उनके परिवार के सदस्यों से अधिक है। 'तोताराम' मे उच्च- 
स्तरीय सम्मान की इच्छा न होकर उनमे अपनी व्यक्तिगत सुख-सुविधाओ का विशेष 
ध्यान है $ इसी से घन का उनके लिए सर्वाधिक मूल्य है तथा उन्होंने तीन पुत्र होने के 
उपरात भी वृद्धावस्था मे विवाह करने से सकोच नहीं क्या है । 
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विसान-वर्म के पात्रों का प्रययन नहों हुआ है । किल्‍्ल प्रेमचन्द से जिस सामाजिक ब्रा 
नो लक्ष्य बनायर उपस्यास-रचना को है, उस परिधि में भारत का टिसान मह॑त्वा 
द्विग्सा बदा करता है । 

हि होयी! (गोदान) में किसान वर्ण की सामान्य विशेषताएं स्पप्टत अति! 
४: €। प्रमचन्द ने एक स्थल पर क्सिान वर्ग को प्रवर्तियों का चित्रण करते हुए 
लिखा है - “किसान पक्का स्वार्थ होता है, इसमें सन्देह नहीं। उसकी गांठ से स्खिः 
के; पे बड़ो मुश्किल से निकलते हैं, भाव-ताव में भी वह चौकमस होता है, ब्याज वी 
मै क-एक पाई छुडाने के लिए वह महाजन की घटो चिरौरी बरता है, जब तक पका 
विश्वास न हो जाय वह डिसी के फुमलाने में नहीं बाता ।””** 'होरी' बिसान वर्ग वा 
प्रतिनिधित्व करने बाला पात्र है। अतः उसमे उस वर्ग की सभा प्रवृत्तिया आसानी 
में देखी जा सकती हैं। अपने स्वार्थ के लिए “होरी' *“रायसाहव' और 'सहुआईइन गी 
पुद्यामद करता है। 'होरी' मे किसान वर्ग के सामान्य भुणो को आरोपित किया गया 
है। किसान प्राय: रूढ़िवादी होता है । वह अन्धविध्वास और घर्मभीरता से घिरा 

रहता है | सस्कारो को तौड सकने को क्षमता उसमें नहीं होती । विसान वर्ग की ईे 
प्रवृत्तियों को 'होरी' में देखा जा सकता है---“'मगर होरी के पेट में धर्म की त्राति 
मची हुई थी । अगर ठाकुर या बनिये के रुपये होते तो उसे ज्यादा चिन्ता न होती 
लैकिन ब्राह्मण के रुपये । उसकी एक पाई दव गयी तो हड्डी तोड कर निवतेगी।! 
सगवान्‌ न करे ब्राह्मण का कोप छिसी पर गिरे । वंस में कोई चित्लू मर पाती देते 
वाला, घर में दिया जलाने वाला नही रहता । उसका घमंभीर मन त्र॒स्‍्त हो उठा ॥४7 
होरी' में प्राचीन मान्यताओं, रूढ़ियो और संस्कारों का अलक्षित आग्रह है । अपने वर्ग 
के अन्दर सम्मान और प्रतिष्ठा की भावना भी उसमें है। यही कारण है कि 'होरो' 
अपनी दो बीधे जमीन को किसी मूल्य पर जाने सही देना चाहता । अपनी जमीन बी 
रक्षा के लिए ही वह “रायसाहब' को असन्‍न रखता है। 'होरी' किसिानी वी मावता 
वो अभिमानपूर्वक देखता है 

किसान वर्ग में 'होरी' से भिन पात्रों का भृजत भी प्रेमचन्द ने जिया न 
जतराज (प्रेमाश्रम) तथा “'गोबर' (गोदन) किसान होकर भी 'होरी! की मान्यताअ 
का समर्थन नहीं करते । 'होरी' के लिए उसकी जमीन, उसकी मर्यादा का प्रश्न है| 
इसी लिए 'होरी' 'रायसाहव” को चापलूमी करता है । 'गोवर'” का दृष्टिकोण 'होरी' 
शे मिल है! फैयसाहब! की खुशामद करने पर 'योवर' उसे टोर, देठा है “यह 
मं रोज रोज मातिक की खुशासद करने क्यों जाते हो ? बार 2 
आर गालियां गुताठा है, बेगार देनी ही पढ़ती हम दम 


भराद जाता है । हिए हिसो की क्यों सलामी करो 


भरा +५ 
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ह 3 ह। 
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भावना वा कारण है। वह क्सानी से चिपका नहीं है | दो बीधे भूमि उसकी मर्यादा - 
वा प्रश्न नहीं है। वह किसानी बी सीमाओं से बाहर निवलता है, झहर जाता है, 
भटवता है और धीरे-धीरे मिल मजदूर बनता है। इस प्रकार 'गोबर' के माध्यम से 
किसान वर्ग के प्राचीन सस्कारो पर प्रेमचन्द ने गहरा आधान क्या है। 'गोग्रर 
प्राचीन मान्यताओं वो तोड देवा है । गाव मे डलिया ढोने की अपेक्षा बाहर जाकर 
मजदूरी करके 'गोवर' द्यान बर्ग की नवीन झत्रित की उद्घोषणा करता है। 'होरी' 
जिस ज़िसान वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है उसमे श्रम की गतिशीलता नही है, उस वर्ग 
के व्यक्ति गांव में बेकार रहना पसन्द करेंगे किन्तु बाहर जाकर श्रम नहीं करना 
चाहते । “गोजर' इस परग्परा को तोड़ देता है | इस प्रत्वार व्रिसान वर्ग में गोबर 
गतिशील श्रम ही प्रेरणा का केर्द्र बनता है । |; 
प्रेमचन्द के उपन्यासो में पात्रों के चरित्र-चित्रण में वर्ग की श्रवृत्तियो 
विशेष ध्यात रफ़ने के कारण पात्रों में प्रत्येक वर्ग की सूद्षम विशेषताएँ बहुत ६ 
स्वामाविक और यथार्य रूप में अजित हुई हैं त्रिन्तु पात्रों की वेयवरितकता को पूरी तरह 
समाप्त कर दिया गया है। पात्रो की स्वतन्त्र विभेषताओं वा ध्यान प्रेमचन्द के पातों 
में नही रखा गया है। अत प्रेमचन्द के पात्रों मे शवतन्त्र व्यक्तित्व वां अभाव है। 
सूरदास! (रगभूमि) में स्वतन्त्र विशेषताओं को चित्रित करने वा प्रयास किया गया 
है जिन्‍्तु गहरे घात-प्रतिघात के अमाव में उसका व्यक्तित्व भी निसर नहीं पाया है| 
प्रेमचन्द के थात्रों में स्वतन्त्र विशेषताओं का अवन ने होने के कारण पात्र टाइप हो 
गये हैं। 'महन्त आज्ञाराम गिरि! (कर्मभूमि) और 'महत्त रामदास! (सेबासदन) एक 
ही टाइप के ब्यवित हैं। दोनो विलामप्रिय और धर्म के नाम पर शोधश करने - 
हैं। प्रेमचन्द बे उपस्यागो में इन महन्तो बा चित्रण एक ही वातावरण तथा एक-मी 
परिस्थितियों में हुआ है | दोनों ही महन्त सम्पत्ति और देभव से युतत हैं। किसानों 
ओर निध्धनों के सूद से दोनों महत्त 'मोतीचूर गे सदृद' और 'मोटन भोग! उच्चते हैं। 
इसी प्रवार प्रेपघनद ने जहां बहों प्रोफेसर ने चरित्र को अतित रिया है वह भी (%क 
ही प्ररार वा है। होश शात्रिबुमार' (बरममूमि) और "द्रौत्ेंसर मेहता (गोदान) 
बो इस यात वी पुप्टि बे लिए प्ररतुव विया जा सरता है। 'जातमेदत” औद्योगिक 
धर्ग बी शोधवः नीति तथा रुदार्थी बलि गा प्रतिनिधित्द जरने बाला पात्र है। 
'जानमेवद' पृ जो पतियों तथा बहें-ब४इ लोगों से झिलबर स्यवसाद गरत्ा है, श्रमित्रों का 
धोदण बरता है और उद्योगपति बनता है। 'टोदान' के 'मि० शन्‍ता बए चरित्र भी 
3 >फरार था है। व्यावसायिब उन्‍्नति ने तिए दोनों पात्र झट-फरेव करते तथा 
५ बरने में विचित्र सकोच नहीं इरते है। यहां एक बात इपध्ट हो जाती है 
« ने सभी दात्र चाहे जमीदरार हों, सरहारों अधिकारों, द्रोफ्सर, वहाँल, 
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किसान-वग्ग के पात्रों का प्रणयत नहीं हुआ है । किर 
को लष्ष्य बनाकर उपन्यास-रचना की है, उठ पर्नि 
हिस्‍सा अदा करता है। 

होरी' (गोदान) मे क्सिन वर्ये की सार 
हुई हैं। प्रेमवन्द ने एक स्थल पर किसान वर्ग: 
लिखा है - “किसान पक्का स्वार्थोी होता हैं, इसमे स- 
के पैसे वड़ो मुश्विल से निकलते है, भाव-ताव में भी 
एक-एक पाई छुडाने के लिए वह महाजन की घंटों ' 
विश्वास ने हो जाय वह किसी के फुसलाने में नहीं आ। 
प्रतिनिधित्व करने वाला पात्र है। अतः उसमें उस ८ 
से देसी जा सकती हैं। अपने स्वार्थ के लिए 'होरी' 
सुशामद करता है । 'होरी' मे किसान वर्गे के सामान्य 
है ! किसान प्राय. रूढिवादी होता है। वहु अन्धविदद 
रहता है। सस्कारो की तोड सकने की क्षमता उसमे न( 
प्रवृत्तियों को 'होरी' मे देखा जा सकता है--- मगर 
मदी हुई थी | अगर ठाकुर था बनिये के रुपये होते त॑ 
सेब्िन ब्राह्मण के रुपये । उसकी एक पाई दव गयी तो 
भगवान्‌ न करे द्वाह्मण का कोप जिसी पर गिरे । बत्त : 
वाला, धर में दिया जलाने बाला नहीं रहता | उप्तका ध 
होरी' में प्राचीन मान्यताओं, रूढियो और सरकारो का 
के अन्दर मम्मान और प्रतिष्ठा की भावना भी उप्तमे है 
अपनी दो दौघे जमीन को किसो मूल्य पर जाने नहीं देन 
रक्षा के निए ही यह 'रायमाहद! को प्रसन्‍त रराता है : 
वो अभिमानपूदश देखतः है । 

हिसाते वर्ग में 'होरी' से मिसन पात्रों का भजन 
बलरॉज' (प्रेमाथ्म) तथा गोदर' (गोदान) किसान हैं 
वा समेत नहों करते । 'होरो' बे जिए उसको जमोन, 
इसो दिए 'दोरोी' 'राषमाहवय' को चापलूसी करता है | 
में भिन्‍्त है। सिपमाट्य! वो र्धामद बरने पर वयोबर 
तुम रोज रोज मॉतविरश शी सुशाभर करने क्यों जाते हो 
आदर दालिदाँ सुतावा है. बेदार देनो 
भदादा जाता है। दिए हिसों को 
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प्रणयत बेश्या धर्ग की ग्थिति जो अनावुत करने के लिए हुआ है। 'सुमन' अपने वर्ग 
हो नारियों रा प्रतितिधिरद बरती है। 'चस्डमुसी वेश्या-जीवन वी परिस्थितियों को 
उदुमावित झअवध्य कप्ठी है जिनु उगका विशिष्ट अस्तिस्व भी है. जिसकी अभिव्यत्ित 
देवदाग' मे सम्पर्क में आने पर हुई है। सभो वेध्याएं 'चन्रमुखी' की भांति होती हैं 
ऐसा नहीं बहा जा सखतता । 
प्रेमघरद और शगतचारद के पात्रों मे मानव ने यथार्य जीवन वो अत करने 
शॉ प्रयास शिया गया है॥ यथार्थ से हमारा तात्वये, मानव के द्विन-प्रति-दित के 
प्रयोजन में प्रस्फ्टित होते वाती वास्तविकता से है। इस हृष्टि से प्रेंमचरद और 
शग्तचन्द्र बे घाच इतनें सजीव और वारतवित हैं कि लगता है जैसे उन पात्रों से 
हमारा घनिष्ठ सम्पतः रहा है तथा हमने उनको अपने जीवन में जाता है। प्रेमचरद 
ने पात्रों के निर्माण में उनके यथाथें जीवन वा गहराई से अनुभव उविया है। प्रेमचन्द 
ने, अपने पातो वे बीज, रामान से प्राप्त कर, अपने पात्रों वा निर्माण किया है। 
'रगभूमि' के सूरदास के ग़म्बन्ध में प्रेंमचन्द ने स्वयं सरैत किया है--“रगभूमि का 
चीजाबुर हपे एक अन्धे भिसारी से मिला जो हमारे गाव में रहता था ।/** समाज से 
प्रत्यक्ष रूप से सम्बन्धित होने के कारण प्रेमचन्द्र के पात्र अधिक स्वाभाविक और 
यथार्थ घन पड़े हैं । 
पात्रों की वास्तविक्रता की ओर क्षकेत करते हुए ई० एम० पारग्टर ने कहा है 
कि उपन्यास के पात्र हमारे मित्रो से भी अधिक निदिचत होते है क्योकि उन मित्री के 
सम्बन्ध में जो छुछ बहा जा सकता है वह उन पात्रों में कह दिया गया होता है। 
उपन्याशों के पात्र अवास्तविक और अपूर्ण होते हुए भी कुछ भी गुप्त नहीं रसते जब 
कि हमारे मित्र ऐसा करते हैं और उन्हे ऐसा करना चाहिये क्योकि ८ + रिकि 
गोपनीयता जीवन की अनेक झ्तों में एक है ।** यह बात शरतचनत्दर के पात्रों के 
सम्बन्ध में विशेष रूप से देखो जा सक्तती है। झरतदन्द्र ने अधिकांश चरित्र प्रत्यक्ष 
जीवन से ग्रहण किये हैं तथा अपने सम्पर्क मे आने वाले अनेक व्यवितयों को अपने 
उपन्यामों में पात्र के रूप में प्रस्तुत कया है। शरतचन्दर के पायों के सम्बन्ध में 
राजेश्दरप्रमाद नारायण सिह ने लिखा है--"प्राय उनके उपन्यासों से ऐसे पात्रों का 
समावेश है जो विसी समय जीवित थे तथा जिनके सम्पर्क में वे आ चुके थे। इसका 
सदसे प्रमुख हृष्टात 'श्रोकात' है। इसके प्रारम्भिक अश में जिन चरित्रो व धटनाओं 
की चर्चा है, उनमे से अधिकाश सत्य है और भागलपुर से सम्बद्ध है।”'' राजेइवर 
प्रसाद मारायण सिंह ने अपने इस लेस में 'राजलक्षमों (खीकात) इस! 
(श्रीकात) मब्यसाची (“४ है “+ै-०' हो वास्तविकता को और भी सकेत 


की 
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पात्रों के मथार्थ रत को सिद्रित करते समय प्रेमचन्द की हृष्टि पात्रों के तागा: 
जिक जीवन पर विशेष रूप से रहती है तथा धरतचर्द्र अपने पात्रों के निर्भर रे 
उनकी बैयवितक प्रवृत्तियों को तथा उनके सानस्तिक संगठन पर अधिक ध्यां रहते 
है। इस प्रकार प्रेमचन्द ते अपसे पात्रों मे सामाशिक यथा को अभिव्यवत स्ि है 
तथा उनका मनोवैज्ञानिक चित्रण भी जिया है। झरतंचाद्व पात्रों को सामाजिक 
स्थिति को थित्रित करने के साथ-साथ उनके मने की गहराइयों में भी उतरे हैं जिसे 
दरतचन्द्र के पात्रों मे सामाजिक यथार्थ के साथ-साथ पात्रों कर गहँय मनो वैशानिक 
चित्रण भी हुआ है । 
प्रेमचन्द के पात्रों में सामाजिक जीवन का वास्तविक स्वरूप अकित हु है । 
प्रेमचन्द के उपस्यासों मे पात्रों के यथार्थ-जीवन से ग्रहण करने का कारण है। पी 
के पात्रों के सम्मुख समाज और समाज की समस्याएं प्रमुख रूप से हैं । पद्म 
(सेवासदन), सुमन” (सेवासदन), 'होरी” (गोदान), “रमानास' (गबन)/ ऐप 
'अमरमांत' (कर्मभूमि) मे समाज की यथार्थेता को चित्रित किया गया हैं । ममर्मला' 
(निर्मला)का जीवन समाज की वास्तविकता की करुण कथा है । अमरवात! में तमाग 
और देश की वास्तविकता को अकित किया गया है। कग्रेजीं दारा 'मुल्ती' के अपनीन 
की घटना उसके देक्ष-प्रेमी हृदश पर गहरा आघात करती है। वह अनुभव के 
लगती है कि यह चोट कभी न भरने बाली है। देश-प्रेम, अछूतोद्वार तथा किसाती पर 
इजाफा लंगात के विरुद्ध “अमरकात॑' बहुत बडी शर्वित है । प्रेमचरद के पात्र यथा 
होते हुए भी मनोवैज्ञानिक हैं । “गवन” और “गोदान/ के पात्रो मे प्रेमचन्द की इस दृष्टि 
को स्पप्टत देखा जा सकता है। 'रमानाथ” के यथार्थ-जीवन को अकित कर उंसदी 
मत.ह्थिति का विश्लेषण भी किया गया है। परिवार की आवरिक समस्याओं से ऊब 
कर वह पलायन करता है। निरपाय और अतदहाय स्थिति में कलकत्ता पहुँच करे 
ददेवीदीन' को अपना बना लेता है तथा अवसर पड़ने पर उसे धोला भी देता है) 
“रमानाय में अपनी यथार्थ स्थिति को छिपाने को प्रमुख प्रवृत्ति है। इसी से १लिस डी 
ओर से झूठी गवाही देने के लिए भी वह प्रस्तुत हो जाता है। इसी प्रकार “रायसाई 
(मोदान) अगर स्वार्थी हैं ती 'होरी” कम स्वार्थी नहीं है। 'हीरी” अपने स्वार्थ के 
कारण ही 'रायसाहव' की सुशामद करता है, उन्हे नजेतना देता है। 'हौरी” जानता है 
(ह सलामी करने न जाय तो रहे कहा । भगवान्‌ मे शव गुलाम बना दिया है, हो अपना 
बया बस हैं। यहें इस सलामी की बरकबत है कि द्वार पर वि डाले तो मोर 
कसी ने कुछ तहीं बहा। पूरे ने द्वार पर घूँदा हा था जिग परभाएिदो ने दो 
से डाई ले लिये ये । तलैंदा से कितनी मिद्टों हमे सोदी, कारिस्शा ने दुछ नहीं 
सखोदे तो नजर देनी पढे । अपने मंतलब के लिए सलामी बरतने जाता हूँ । 


कहा ] दूमश 
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यौंद में शवीचर नहीं है और ने सलामी करने में कोई बड़ा गुस मिलना है ।** 'होरी' का 
दिवत मनी बैक निर आधार पर विधा गया है किन्तु प्रमचत्द के सभी पाजो वा 
चित्रण सनोवेज्ञानिर आधार पर जिया गया है ऐसा नहीं कहा जा सवता । 
शरतनत्द वे पात्र मानव बी अन्त वृत्तियों की वास्तविकता को अभिव्यकतत 
बरते है। हम दृष्टि से शरतसर्द वे पात्रों का मनोवेशानिक चित्रण प्रेमचरद वी अपेक्षा 
अधिक गहराई से हुआ है । (विरणमयो' (चरिव्रहीत), सुरेश (गृहदाह), 'अचला' 
(गृहदाह), 'सतीश' (चरित्र न) आदि पात्रों में इस विशेषता वो स्पप्टत देखा जा 
सकता है। 'तविरणमयी' शो अपने पति से वभी प्यार नही रहा विस्तु प्यार करने की 
हत्शा उसमे अमौमित रहो है । पति के मर जाने के उपरात 'किरिणमयी' ने “उपेन्द्र' के 
सम्मुख अपने हृदय को खोल वर शेख दिया हैं। किन्तु 'उपेस्द्र' का हृदय 'किरणमयी/ 
वो ओर नहीं झ॒त्रा है। तिरस्शत नारी वो यार वरने थी उद्याम लालसा झात न 
होरर और भी अधिक प्रज्ज्वलित हुई है। बरतुत 'किरणमयी' के प्यार को 'उपेन्द्र! 
द्वारा अस्वीहृत होते पर 'विरणभयी' में बदला लेने की प्रवल आकाक्षा जाग उठी है । इसी 
से 'दिवाकर' बो अपने साथ भगात्रर 'उपेर्द्र' के मुख पर वाली स्याही पोतनी चाही है 
तथा 'उपेन्द्र! गे अपने तिरस्कार का बदला ले लेना चाहा है। परन्तु 'किरणमयी” का 
यह दाहरी रूप है। उसके हृदय में ध्यार करने वी जो अतृप्ति थी वही उमके चरित्र 
को मयी दिशा देन वा कारण हुई है| इगी प्रक्नार 'अचला' के हृदय की असगति को 
केन्द्र बनाकर उमके चरित्र वा निर्माण क्रिया गया है। 'सुरेश', 'सतीक्ष' आदि में भी 
मनोवेज्ञानिक यथार्थ को अपना घर उनके चरित्र को स्पप्ट किया गया है। शरतचन्दर 
के पात्रों के मतोवेज्ञानिक चित्रण के सामने प्रेमचन्द्र के 'होरी, “गयसाह॒व' अथवा 
'$रमानाथ' का मतोवेज्ञानिक चित्रण फीवा है । * 
रालफ फावस मे मनुष्य और परिस्थितियों के सम्बन्ध में विचार बरते हुए 
लिखा है कि मनुष्य परिरिथितियों से बदलता ही नहीं, वह परिस्थितियों को बदल भो 
देता है और इस प्रक्रिया मे बह स्वय बदल जाता है।* अत परित्यितियों से प्रभावित 
होते वाले यथायंवादी पात्रो का सुजन आघुनिक उपन्यासों के चरित्र-चित्रण में विशेष 
महत्त्व रपता है । प्रेमचन्द के यथार्थवादी पात्र, चरित्रावन के उस उन्म्रेष तक नहीं 
जाते शिस ओर राल्फ फात्रम ने सकेत किया है। वस्तुत प्रेमचन्द्र यथाय॑वादी पात्रो की 
सूत्टि में इननी आधुनिक पद्धति से परिचित नही थे । इसी से प्रेमचन्द के यथायंवादी 
पात्रों में परिस्थितियों वा प्रभाव नही अंक्ति हुआ है। 'होरी' में परित्यितियों का 
प्रभाव अवश्य चित्रित किया गया है परन्तु वह भी ऊपरी स्तर पर है। इसके अति- 
रिक्त 'सुमन! (सेवारादत) “चक्रधर' (कायाव॒ल्प ) तथा “विनय (रगभूमि) आदि पात्रों 
बी जिस वास्तविकता का उद्घाटन किया गया है यह निश्चित सीमाओं के अन्दर हो 
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है। ये पात्र परिस्थितियों से प्रभावित नही होते । 

दरतचन्द्र के पात्रों का मनोवैज्ञानिद यथार्थ परिस्थितियों से परि 
घरतचन्द्र के पात्र परिसश्यितियों से बदलते ही नहीं, परिस्थितियों को बंदत भी 
और इस प्रक्रिया भे वे स्वयं भी बदल जाते हैं। 'सब्यप्ताची/ (पथ कें दावे 
सत्तीश! (चसिश्रहीन), सुरेश” (गृहदाह), कमल (दोपप्रश्न) आदि पात्र पर्रिः 
से ययेप्ट प्रभावित हैं । 'कमल' में परिस्थितियों से प्रभावित होकर भी परिरि 
को बदल देने की धवित है। 'कमल' का वैवाहिक सम्वन पक्षिववाथ दी #ि 
तोन बार हुआ है। किन्तु 'कमल्! ने उत् परिस्थितियों को बदल कट सेव 
परिस्थितियां उत्पस्त की हैं जिस्म उसके व्यक्तित्व वा विकास हुसे है। 'शि 


के साथ सम्बन्ध-विच्छेद 'कमल' के चरित्र की प्रमुख घटना है। 'कमल ! क्षपने व 
परिस्थितियों से ऊपर उठाती हैं। 'शिवनाथ' के साथ सम्बन्ध समास्दे ही ण् 
तत्व की 


उपरान्त बह नयी परिस्थितियों को पैदा कर समाज में अपने अप्ि 
करती है | 'शिवनाथ' से सम्बन्ध-विच्छेद हो जाने के उपरान्त “कमल के 
अत्यन्त आलोचनात्मक रहा है। "कमल! उन परिस्थितियों की हृढतापूरवेक 
करती है। 'अजित' के साथ अपने वैवाहिक सम्बन्ध जो स्थापित करने की 
करके 'कमल' पुमः परिस्थितियों को परिवर्तित कर स्वयं भी बदल जाती हैं । 
मनोवैज्ञानिक यथार्थ की ह्टि से विचार करते हुए इलाचड जो 
शरतचद्ध के पात्रों के सम्बन्ध में लिखा है कि--“मयार्ये जीवन के पात्रों और घट 
के साथ सूक्ष्म एक्स-रे परीक्षण और उसके बाद सूक्ष्म हो चीड-फाड़ के द्वारा संमी 
सड़ी हुई भावधाराओो और उन विकत भावधारओ से रोगग्रस्त वात्रो के अर 
जड़ जमाये हुए विकारों को दूर करने को कला से न तो वह परिचित ही चेभी 
उतनी गहराई तक जाता उन्हे अभीष्ट हो था ।* यहाँ जोशी जी ने जिमए 
परीक्षण का उत्लेख किया है उससे तो फोटोग्राफिक रूप में हड्डियाँ ही दिलाई प+ 
वध्यवित के स्पंदनशील हृदय को तो खबर होगी ही नहीं ) इर्उतः शरतबन्द के 
क्षम से पीड़ित मरीज नही हैं। फ़रायड की सदिग्ध उपलब्धियों की लेकर अववेतत 
तिल-विल खोज करना धरतचन्द्र का उद्देश्य नही रहा है जियो गरत तार का ओ 
मे मनोविज्ञान का फरमायश्ञी व्यक्तित्व नही तैयार इमा हैं। दरतचत्द् मानव 
वृत्तियों को लेऋर उनकी वाह्तविकता को परिस्थितियों से परष्ट कर चिंतित कर 
मे कुशत हैं । इसी से शरतचन्द के उपस्यासों में जो धर तैयार हुआ दै व: 
सामाजिक मुल्यों से भी प्रभावित करने वाला है| कद 
४ प्रेमचल्द के बार वादी पात्र आदर्श की निश्चित कक 228 
पाठे । प्रेमंचत्द अपने पात्रों के विश्रण में यथा वादी इष्टि ते! २ 
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झिप्टता और आदर्श से जक्डते रहते हैं। 'सुमना, 'अमरकांत”, “चत्रधर', “विनय, 
सोफिया! आदि सभी पात्र जीवन की वास्तविकता का उद्घाटन न करके आदर्श की 
अप्रत्यक्ष भावना से बध्चे रहते हैं। सुमन! के यथार्थ जीवन को अक्ित करते समय 
वेश्या-जीवन की नग्नता वो अभिव्यकत नहीं जिया गया है। वेश्या होकर भी वह 
निश्चित आदर्शों था निर्वाह करती रहतो है। मानव की दु्बंलताओ को स्पष्ट करके 
अबित कर देना प्रेमचन्द को अभीष्ट नही है। इमो से प्रेमचन्दर के मधाथवादी पा 
आदर्श से महित हैं। प्रेमचर्द, यथार्थ और आदर्श में, सतुतन और सामज्जस्य में 
विश्वास करने वाले उपस्यासकार हैं। जैसा उन्होंने स्वयं कहा है -“ययथार्थवादी 
चरित्रों को पांठक के सामने उनके यथार्थ मग्न रूप में रस देता है। उसे इससे कुछ 
मतलब नहीं कि सच्चरिन्नतां भा परिणाम बुरा होता है या कि शुचरित्रता का परिणाम 
अच्छा--उसके चरित्र अपनी कमजोरियां या खूबियां दिखाते हुए अपनी जीवन-लीला 
समाप्त बरते हैं । समार में सदंव नेत्री का फ्ल नेक और बदी बा बद होता, बहिक 
इसके विपरीत हुआ फरता है, नेक आदमी घक्के खाते हैं, यातनाए सहते हैं, मुमोवर्ते 
धेलते हैं, अपमानित होते हैं, उनको नेक्ी वा फल उलडा मिलता है और बुरे 
क्रादमी चंन घरते हैं, नामवर होते हैं, यशम्वी बनते हैं। उनको बद्दी का फल 
उलटा मिलता है। (प्रहुति का नियम विचित्र है) यथार्थवादी अनुभव की बेडियों मे 
जबड़ा होता है और चूरिसमार मे बुरे चरित्रों की हो प्रघानता है यहों तक कि 
उम्जन से उज्ज्वल चरित्र में भी कुछ-ल-जुछ दांग-धब्बे रहते हैं, इसलिए ययागवादी 
हमारी दुर्दतताओ, हमारी विधपरवाओं और हमारी क्र_रताओं का नग्न चित्र होता है 
ओऔर दस तरह यथा दादी हमकों निराशावादी बना देता है, मातलवच्चरिद्र पर से हपारा 
विश्वास उठ जाता है, हमको अपने चारो तरफ बुराई हो बुराई नजर आने लगती 
है। 
इममें सन्देंद्द नहीं कि समाज को बृद्दा को आर उमा ग्यात श्याति के 6 
यथार्थ बाद अर्पन्त उपयुक्त है बयोबि हंसते दिला बडत सम्नर है हरि हम उस बुराई 
बो दिखाने में अ्युवित्र हे कराप्त हें और चिद्र को उससे बढ़े बला दिखाय जियता 
वट़ बारगद मे है । सेदिन जब थट दृर्देतशओं था) वितरण बरतने से दिया #ी 
सोमाओं से आगे बढ़ जाता है तो आपर्तिजनव हो जारटा है । 
दर्सालए वही उपन्दारा उच्चव्रोटि बे मम्मे जाते है डड़ा आदर और दचार्य 
बा समावेश हो पैदा हो । उसे आब आदइर्शों सुख दषादेबवतद बज़ मरते है।"* 
दतएटब-2ते द4 चंइ।ही एव जोबव की ब स्वविदकर ढ़ १ उद्चाटित करते उर्झर 
शछिप्टवा वो नही छो एते । दिन्यु प्रेघब-द को अर धरज्चन्द अरे पर्क का! कन्दण 
वो छोर उन नहीं दबरएज्‌ है। ह॒गी से शरल्चन्ट ढक धधायाइन्‍एर दब सफर / स्लो 
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५ से अधिक यथायं हैं। 'तुरेश' (गृहदाह), 'सतीश', 'सावित्री' [चिर्िह): 
कमल (धैपप्रइन) , 'झैलेश्वर' (नवविधान ), 'धुरेस्! (बडी बहन), स्वाद 
(देवदास) आदि पात्रों में इस प्रवृत्ति को स्पष्टत: देखा जा सत्ता है। 'कमरत 
जीवन की यथार्थ परिस्थितियों को अंकित किया गया है। “आशुवाव्‌! मे 
करने पर 'कमल” अधिक आलोचनात्मक रहती है किन्तु व्यावहारिक 
अपने ही भिद्धान्तो को पूर्ण रूप से नहीं उतार पाती । 'सावित्री' की यथाव 
तियो का चित्रण करके भी उसके जीवन को आदझ्शों से बाघ दिया गया 
(ग्रामीण समाज) के हृदय की वास्तविकता को अनावृत करके भी उसी सामारिए 

मर्यादा की सकुचित परिधि में धुटने दिया गया है॥ यथार्थ का आपह होने पर 

शरतचन्द्र शिप्टता का किनारा नही छोड़ते । 

आदश्शवादी पात्रीं की चर्चा करते हुए प्रेमचन्द ने लिखा है कि 
हमारी औचे सोल देता है तो आदर्शवाद हमें उठाकर किमी मनोरम स्थी पे पुंग 
देता है। लेकिन जहां आदर्शवाद में यह गुण है, वही इस बात भी भी धरी है # हा 
ऐसे घरित्रों को म॒ वितरित कर बैडें जो सिद्धास्तों भी मूतिमात हो-- जिंगमे जौदन मे ऐे। 
किसी देवता की कामता करना मुदिकिल नहीं है, लेकिन उस देवता मे प्रति 
करना मुश्किल है।””! आदर्श पात्रों में सजीवता उत्पलत करने कै निंए प्रेमदार के 
यथायें की ओर सरेत किया है। हकिल्तु प्रेमचन्द अपने दस हटव्टिकोश का उपयोग भी 
आदइशंवांदी पात्रों के निर्माण में मी कर सहे हैं। परिशामत अपूतरण 0 ) 
और 'प्रेमशकर' (प्रेमाश्रम) में गविश्शीलता नहीं है। वें 'गिद्धान्तों की मूठिमाब' 277 
होते हैं। शरतबर्द्ध के भो आदर्शवादी पात्र यस्त्रसालित हैं) उसमें गरीरश। नहीं है 
अपने निदिषत सिद्धास्तों पर अटल रहरर गषांट आदर्श बी स्वापता पर के है हिश्शी 
तथा समता [ग्रामीण समाज) ऐसे हू पात्र हैं आकर 
'देमशकर' और 'स्मेश' दोतों जीवत के रपर्शत मे रहिए पार है । होती का 
में मारे को सजीव और संवाश बताते के लिए यंगार्ष डा उपयोर मरी हए! कै 
है। 'प्रेमशहर' और रमेश दोतों हो (योग, उशरा हवा वरोगकार करते हे 7 # 
उवमे पैदा हुए है। दप्रेमशदरा ते रियानों की दयभीर मदषषा मे गेल हरच हा 
मंश्यान शीदस को दिसानों को र्थिवि सुषारने के विशृशरत्त हर शक हैं 2 हे 
ह ऋग मैं रामोण समाज को पतनादाधा देखररे सुधार की भावता आट्रुर है! 
परहएइ् के समंध फनशा7 जे बाय ए ले श्र हर हे की के हट 

घेरी' दे रुरैए डरे बिए्ठाई हैं । वेबग धर जोए पा बकरे श 
विश रो हा कर लेते हा है कब थे आइए हरी हूं है । 

बिताने टिएा हुए १4 रियो वे आह विश के 


बात 4 
जीवन हे 
पर 
है! पह 


«यपादिवार मे 


प्र हो) हतोप 


पाद : आत्मीय दुनिया को प्रतिमाएं,. १४७ 


“8 बबार दोती पात्रों में हम आदर्श की अभिव्यक्तित को गई है वह निर्जीव है। 
प्रश्श्टी' बे 'अमृतराय' तथा 'विप्रदास' (विप्रदास) में भी इसी भ्रवृत्ति को देखा जा 
पता है। 
'मानव' वी सम्यक घारणाओं के आधार पर उपस्यागों मे पानववादी पात्रों का 
निर्माण होता है । प्रेमचन्द के उपन्धांसों से भावुत्र सानव॒वादी पाठो का निर्माण अधिक 
हआ है। ऐसे पात्र दूसरों के हित नी ही बाद सोचते हैं तथा उनका विव्ञास निश्चित 
पीमाओं के अरदर होता है। 'सूरदा्सा में इस प्रवृत्ति को आसानी से देखा जा सकता 
है । 'सूरदास! सानवन्यन्याण वी भावना से अभिभूव है। जीवन में साछित और अप- 
मानित होकर भी वह परोपक्गार की भावना को नहीं स्यागता । 'भैरो' और 'जगधर' 
ने 'मुभागी' के सम्बन्ध वो लेकर 'सूरदास! फो लांछित करना घाहा है विन्‍्तु 'यूरदात! 
मानवीय आद्शों से विचलित मही होता । अपनी पाच बीघे भूमि को पशुचारण के 
लिए साली पड़ी रहने देता है। 'सूरदास! में अविचलित धेयये और गाभीय॑ है । 
इरतचन्द्र के उपस्यासों मे बौद्धिक मानववादी पात्रों का निर्माण हुआ है जिसमें शरत- 
सनन्‍्द्र बेः मानववादी पात्र जीवन की वास्तविकता के अधिक निकट प्रतीत होते हैं । 
ब्रौकात' तथा “सुरेश” (गृहदाह) में इस प्रवत्ति को स्पष्टत देखा जा सकता है। 
द्रीात' वा बौद्धिक स्तर ऊचा है। किन्तु सानव-कल्याण की असीमित भावना 
'श्रीवात' मे विद्यमान है। “अभया' के पति की खोज करना, पूदू के विवाह के लिए 
अर्थ वी व्यवस्था करना, हैजे से पीडित अपने मित्र की सहायता करना तथा निर्धनों के 
प्रति अकृत्रिंम सहानुभूति “भ्रीकात' वी विशेषताएं हैं। उसके सभी कायों मे निष्क्रिय 
भावुकता नही दिखाई पड़ती है। वह बौद्धिक चेतना के उच्च स्तर पर उठकर मानव 
के; कल्याण वी कामना करता है! 'सुरेश' में भी इसी प्रकार की बौद्धिक मानवता को 
देखा जा सकता है। अपने व्यक्तिगत क्षेत्रों मे उसकी धारणाएँ असामाजिक हो सकती 
हैं किन्तु दुमरो के प्रति अहित की कामना 'सुरेश' नहीं करता । अपने मित्र “महिम' 
की निर्धनता को देखकर वह भावुक हो सकता है किन्तु दूसरों के मकान में आग लगने 
के समय अपने प्राणो की चिन्ता न कर उसमे कूद सकता है तथा ध्लेग के दिनो दूसरों 
वो सेवा करने के लिए अपने प्राण भी दे सकता है | 
प्रेमचन्द के उपन्यासो मे कामवृत्ति के आधार पर पात्रों का प्रणयन नही हुआ 
है । कही-कही सकेत अवश्य दिया गया है । 'अमरकान्त” (कर्मेभूणि) का 'सकीता' की 
झौर बाकपंण कामवृत्ति पर ही आधारित है। किन्तु प्रेमचन्द ने 'अमरवान्त' मी इस 
वत्ति को सर्देव “हे को देष्टा की है ।. 'मुन्नी' की ओर भी उस्तका आक्षंण 
र्‌ में कामव॒ज्स्ल्को विकासत न करके उसको 


कक न [५ म्ज 
१४८ प्रमघन्‍्द ओर धरतघरद के उपन्यास 


हक # 8 ह का देशा जा सबता है । 'विनम” और मोकियां वीर 
हक या आलम अरता ह में लिसा है- हें बा है| 
हक हे चुकी यी /”7' सोफिया! में वासना की अतृत्ति की बोर कवर 
24/22 अपक हे 0 2मर को स्थापित नहीं किया गया है तय गिर 
शक करके ः तत में भात्महत्या का आश्रय लिया गया 
न दान) में कामवृत्ति का उन्तयस रूप चरिताण हुआ है! 'स्िवियां बर 
मातादीन' के लिए रामपित कर धुकी हैं। किन्तु वहँ कॉमवर्ति की र्ट ४४ 
७४९ नही है। 'मातादीन' और 'सिलिया/ के वैवाहिक ससवत्य को स्वाति, 
पा ः स्वरूप को कक दिया यया है। 'झुनिया' और गोबर! के सदर्भ में री कर्ध 
प्रकाशन हुआ है किन्तु उपन्यासकार ने उसका विश्लेषण न करके विवाह है 
बांधकर उसके स्वरूप को परिवत्तित कर दियां है। प्रेमचन्द के उपस्यार्शी है का 
कि पात्र नहीं मिलेगा जिसके सम्पूर्ण चरित्र का विकास कामबूर्ति परे ह 
नव हृदय की इस बृत्ति को अपने पात्रों में रूपामित करना प्रेमचर्द का मई 
दे मय अवसर पढ़ने पर भी पात्रों की कामवृत्ति को रुपातरित करी गो 
शरतचन्द्र के पात्रों में कामबृत्ति की समस्याएं पूर्ण अविम्टिए ५ 
असम्पृकत नही हैं। कामवृत्ति की कैश मानकर काम-विंकार से उन वर्तिन 
का सूक्ष्म विश्लेषण 'गृहदाह में स्पष्ट रूप से देखा जा सकती है । 'महिई» 
और 'सुरेश' मे कामबृत्ति और विवाह की समस्याओं को अभिव्यस्त कि 
है। 'सुरेश' के लिए 'अचला' का प्यार उसकी सारी क्पताओँ, दर्ताश 
आकांक्षाओं की अम्तिम सौमा थी । 'अचला' के शरीर को पाते के लिए 3 
मित्र को भी घोला दिया है। वस्तुतः 'धुरेश' के मत मे चला को तेकर कक 
नहीं हुई है। अपनी कामवृत्ति की संतुष्टि के लिए हो 'घुरेशा' ने सदैव संघर्ष री 5 
पैदा की है तथा 'अचला' के हृदय की महिमा की औए से दिमु्ल का 
धअचला' के शरीर को पाकर भी 'सुरेश संतुष्ट नहीं हुआ ! छत 
सुरेश्ष' मे जिस दे प-पूर्ण भावना को लेकर मपने 
चाही है वही उसकी सबसे बडो भ्रूल थी । “दें 
, उपरात उसे तृप्ति और सुख मिलेगा किल्ठु जिंत परिस्थितियों में उसे 
वाया है वही उसके जीवन की प्रवचना है जिसे 'सुरेश/ ने भी समझ 9! 


चर ि + पैल मे तित झा मर 
में दामदूत्ति की संतुष्ति न होकर, धृपा और कोश मे उर्गका परिवर्तित #े मम 
तुम्हें पाऊगा, अब रन 


हो सुरेश घोचता है--“तब सोचा करता था हि ते मै ठुरद है 
तुम्हारा आर मानों सुशरें भव शंईी 


सोचा करता है कि कैसे तुम्हें छुटकार दूं! पुर 


पति 


या 


+ 


पात्र; आरास्मीय दुनियां की प्रतिमाए ४ १४६ 


ता ।/१२ “अचता' वो पात्र 'सुरेश' बी समस्त आवाक्षाएँ शून्य हो गई हैं। इसी से 
चला! को छोट्कर यह भागा है। 'अचला' में कामबृत्ति बी अमस्तुष्टि को स्पप्टतः 
जा जा सत्ता है। 'अचता' जिन मनोग्रधियों से पीड़ित है थे अनिश्वित और 
दर्घतीप हैं बरोझि 'अचता' बे हृदय में रबय एक गहरी असग्ति और श्ाति है। 
पचता' किसी दिन इस सिश्चय पर नहीं पहुँच पाई कि डिसे अपनाये और किसे छोड 
। महिमा को पाने के लिए 'अचला' अपने सम्पूर्ण मन से आकृष्ट हुई है किन्तु 
पुरेश' बो अस्वीह्ृत भी नहीं कर सत्री है। इतना ही नहीं 'अचला' जब 'महिमत' के 
नर॒ट हुई है तो 'महिष' से दूर भागने को चेष्टा की है तथा जब 'मुरेश' के पाग हुईं 
| तो 'महिम! के प्रति अलक्षित आकर्घण रहा है। 'सहिम' को 'अचला' ने प्यार किया 
*, उसे प्रति धरद्धा वा भाव भी रहा है रिन्‍्तु 'सुरेश' के प्रति गहरी सहानुभूति और 
पशाहीन प्रीति से उसत्रा हृदय शदेव आप्लाबित रहा है। वस्तुत 'अचला' की इस 
शिकारी बूत्ति मे उसकी काम-मावना की असन्तुत्टि अभिव्यक्त हुई है जिसे 'महिंम' और 
'मृणाल' वे सम्बन्ध थो लेकर भी 'अनला! मे स्पप्ट जिया है-- "यह ने समझ लेना कि 
तुम जैसे सावधान आदमी भी झूठ को हमेशा दवाये रख सकते हैं) तुम्हारो भीतो 
कितनी हो गलतिया हो मदती हैं--देखो जरा अपनी टेबिल पर ) सिर्फ हम लोगों 
वा ही (२९ “महिम' की हृत्टि भे 'अचघला' और “सुरेश! की पारस्परिक घनिष्ठता आ 
घुती थी। 'अचला' अपनी सफाई के लिए हो 'मृणोल' और “महिम' के सम्बन्धों मे 
“महिम' की कमजोरो हंढती फिरती है । 
“क््रिणमयी' (घरित्रहीन) में भी कामवृत्ति को केन्द्र बनाकर धरित्र की सृष्टि 
बी गयी है। अपने पति से 'किरणमयी' सतुप्ट नहीं हो सकी है । इस बात को उसने 
अनेक बार कहा है--“मुझ्ते अपने स्वामी से प्रेम नहीं था ।//3£ “मैंने अपने स्वामी को 
प्यार नहीं किया और प्रेम पाया भो मही ।॥'** काम-भावना की अनृध्ति को पति के 
मरने के उपरात 'किरणमयी/ ने “उपेस्द्र' के सम्मुख अभिव्यकत्र क्रिया है | किन्तु “उपेन्द्र 
के अविचलित सप्रम ने उसे स्वीकार नही जिया, जिसका आघात 'करिरणमसयी' के हृदय 
पर गहराई से हुआ है। अपनी अतृप्ति की सन्तुष्टि के लिए तथा “उपेन्द्र' का सिर 
नीचा करने के लिए 'किरणमयी' 'दिवाकर' को लेकर भागी है। इस प्रकार अम्तर- 
चेतना वी भूलभुलैया में 'विरणमयी' स्वयं खो गयी है, दिग्ध्रात होऋर भटकती रही 
है तथा अन्त ठव उसे कोई दिवाना नहीं मिला है । शरतचन्द्र के अन्य पात्रों '्रोकात', 
'सनीश्षञ', सावित्री” आदि में भी कामबुत्ति वी समस्याओ को अक़ित किया है। 'साविषी/ 
में कामदुत्ति वो विकसित न ऋरके उसका दमस किधा गया है तथा धामिक छूड़ियों के 
द्वारा उमके चगित्र वा रूपान्तरकरण विया गया है। यही वात 'ीवॉतँ और 'मतोद 
मे नी नाते जणी है । ऑिलिणाण फ्ए ओर के कामवृत्ति के आधार पर पात्रों की 


१५० : प्रमचरद और शरतचरद्र के उपन्यास 


रचना-प्रक्रिय का अन्तर भी देखा जा सकता है । प्रेमचन्द कामबृर्ति व के 
करते है तथा उसे सामाजिकता से पृथक्‌ कर पक्षहीन दृष्टि नहीं देते ! का 
में कामबृत्ति को केन्द्र बनाकर पात्रों के मानसिक संघटनों का यूदन किसे 
._... क्रियाशीलता की हृष्टि से प्रेमचन्द और शरतचन्द के पात्रों में 
प्रेमचन्द के पात्र, शर्तचन्द्र के पात्रो की अपेक्षा अधिक गतिशील हैं ।ई९ एं 
ने जेन आस्टीन के पात्रों के सम्बन्ध में कहा है कि उनके पात्री की कार्यत्रम ये 
होता है अत यदि उनके उपन्यासों के कथातक, पाश्ो की आवश्यक, और । 
चाहे, तो वे पात्र उसके लिए भी उपयुक्त होते हैं ।** प्रेंमचा्द के वात्रों है आह 
भी यही बात चरितार्थ होतो है। प्रेमचरद के पात्र भी अपने को जींवर्त के वि! ता 
के लिए प्रस्तुत करते है। ऐसी स्थिति मे प्रेमचन्द के पात्र अपनी गतिशीतता *ै 
उपन्यास के कथानक के सम्मुख कभी नहीं झुकते । समाज की तवीन विवारपर्ति कि 
वर्तमान की छाप रहने के कारण वे अधिक त्रातितारी होते हैं तथा जीवन ०? 
क्षैतरों को अपनाकर चलते हैं। 'अमरकास्त' (कर्मशूमि), चफवर' लग 
“विनय' (रगभूमि) सभी इस कारण से अधिक गतिशील है । ये सभी परत ४ 
और सामाजिक समस्याओं को वहन करते हुए अपनी सजीवता और तिल 
बढ़ाते रहते हैं, जहाँ रहते है, वहा उनके कार्य व्यापक सामार्जित परिधि 4 वर 
रहते हैं । 'गुदड़' के गाँव में पहुंच कर 'अमरकात' उसे ही अपना वश है ह्‌ढः 
है। 'चक्रपरँ आगरा पहुँच कर हिन्दू-मुसलमान सम्प्रदायों के गा के बे क 
जाता है। “विनय” राजस्थान पहुँच कर अपनी विंयाशीतितां की बढ़ाती हर दि 
(प्रेमाक्षम) युग की मवोन विचारधाराओ में अनुप्राणित होने शारण ही ५ 
गतिशोल है । वस्तुतः प्रेसचन्द के पात्रों का कर्मशेत्र इतना स्यापर है ति हर 
जीवन का थे कोना-शोना छ सेते हैं हे 

धरतचन्द के पात्र भी गतिशील हैं उिन्‍्तु प्रेमचर्द बी हुतता | परवर: 
प्रतोत होते हैं ॥ यथ्ञात्रि शरतचरद के पात्र रिथिर नहीं हैं । गतरी हा की । 
के पात्रों में चिस्लन और धाइवत तत्वों को अभिस्दात जिया का हे के 
ब्रेम बन्द के पात्रों की भाति विविध कमंशीसता नहीं है । औख, लिया गा क्वार 
आदि के कारण इरतसस्द के दावों की परिधि सीमित ही जाती है। हो कह भार 
जब जियश अथडा उद्ासीन स्यवित वा विदण करो हैं को मु 200 बे 
उद्दप्राडित हो पाता है । परिशामस्वरष परित स्थिर ब्रती। मा हा ब्यीहोत रॉ 
इस बाते हो पूहिट के लिए प्रस्तुत दिया भी सर है। 07480: बह एक: 
सम्पू्त वमशीतिंता ग्थिर हो जाली है । 'गयामारी ह' के का कोई कक ४ 
4 इटबोत होते है, क्योकि गदामारी में उगाद्ों वीर 


पते धश फ़ | ॥ 


# पट 


वे दि 
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पता । इसबो आयशा 'श्रीवाद' जब दर्मा में होता है तो उसमे अधिक तियाप्नीलता 
पाई जाती है। 'अभया', 'रोहिशी बाबू, 'टगर वंष्णवी' और 'ठाजु रदादा' का होदल 
सथां एत्र धर्मी सजी वे बीच उमके गर्म॑क्षेत्र का विस्तार होता है। 'गगामाटी' में रहते 
हुए श्रीवोत को सुदूर बर्मा की 'अमया' याई आती है । 'मुशरीपुर! के बसा में 
भी उसका मन लगता है क्योकि यहां घह अपने अनुकूल बातावरण पाता है और उसी 
में अपनी वियाशीलता को प्रदर्शित कश्ता है। इस प्रकार उसके चरित्र बी अनेक 
प्रवृत्तिया वेष्णवी 'बमललता' के सम्पर्क में आने पर उद्घाटित होती हैं ओर उसका 
: व्यक्तित्व नए शुसाई बे रूप मे व्यवत होता है। 'शेधप्रश्न' की 'कमल' का क्मंक्षेत्र 
ख्रीक्ञात” वी अपेक्षा अधिक विग्दृत है। वह अपनी साम्राजिक्ता फो निरन्तर बढ़ाती है 
और दस प्रवार अपनी गनिशीलता वा परिचय देती है । 

प्रेमचन्द के पात्र वहिमुसी हैं तथा शरतचन्द्र के अन्तमुंषरी हैं। प्रेमचन्द के पात्रों 
बा घित्रास समाज के बीच होता है और शश्तचरद्र के पात्र अपनी हवतस्त्र विशेषताओं 
वो लेकर विज्रसित होते हैं। बैयक्तिक समस्याओं में उलझे रहने के कारण दारतचरद्र 
के पात्रों के। सम्बन्ध रामाज से कम रहता है । प्रेमचन्द पात्रों की सामाजितता को 
उभारते हैं, जिसमे पात्रों के आन्तरिक पक्ष का चित्रण नहीं हो सका है। रिववर्ड के 
शब्दो में उन्हें वाद्य मातव कहा जा सकता है। 'होरी', 'अमरकात', “विनय, 
पद्म सिंह, गुमन' आदि पात्रों मे यह बात देखी जा सकती है | समाज की समस्याओं 
को दुध्टि में रखकर प्रेमचन्द ने अपने पादो का निर्माण किया है। परिणामत प्रेमचन्द 
क पात्रों मे हृदय का सघवं नहों है। प्रेमचन्द के पात्र समाज में संघर्ष करते हैं। 
इसलिए चरिष्र के अन्तमुं सी होने का प्रइन ही नहीं पैदा होता । 'होरी' मे हूढि और 


बी हक 





३० 22० हि 


१४२ ; प्रेमचन्दर और धरतचर् के उपन्यास 


मे अप्तामाजिक तत्त्व की अभिव्यकित हुई है। 'अमरकांत' अस्पृद्यता को सही गि। 
इस बात के लिए वह अपने विता का भी विरोध करता है । मन्दिर में बहू हे मै 
का वह प्रबल समर्थक है । 'सिलिया/ और 'मातादौन' (गोदान) में वर्ण वी “हे 
को लेकर असामाजिक तत्व की अभिव्यक्ति की गयी है ॥ 'सिलिया' व्मार्लिं हैगे! 
'मातादीन' ब्राह्मण है। दोनो में वैवाहिक सम्बन्ध स्थावित कर अ्रचतित सार्मा 
रीति पर गहरी चोट की गयी है । “विनय” और 'सोफिया' का प्रारसपरिक आवर्षय शी 
इसी प्रकार का है । 'सुमत” (सेवासदन) को वेश्या बना कर भी महतीय सिद्ध हे का 
प्रयास किया गया है | शरतचन्द्र के पात्र प्रायः समाज में प्रचलित नैतिक घाएगार 
के विहद्ध चरित्र का प्रकाशन करते हैं जिससे वे असामाजिक हो जातें हैं! 40 
(घरित्रहोन) को समाज की प्रचलित घारणाओ के आधार पर चरित्रहीत हा 
जाएगा क्योकि वह समाज को मान्यताओं के विरुद्ध विद्रोह की घोषणा फर न5 मल 
की स्थापना करता है। 'कमल” (शेषप्रइन) भी सामाजिक घारणाओ की छत ही 
है। इसो प्रकार 'श्रीकात! (श्रीकात) और 'मुरेश' (गृहदाह) तीति वी प्र 
घारणाओं और धर्म के असंगत रूप का सण्डन बर मबीन सामाजिक प्रुल्यो को 
पत्रा करते हैं । 
प्रेमचन्द और घरतचन्द्र दोनो ही कथाकार वही-कही पात्रों री चाररिति 
विश्येपतओं को उनकी आक्षृति के अंडन के द्वारा स्पष्ट करते हैं । प्रेमचन्द, परत पा 
आहत खीचते समय उसके द्वारा बाह्य प्रभाव को उत्परत करते हैं जिसमे उतरी मी 
प्रवृत्ति का उदघाटन कम हो पाता है । आऊति खीचते समय प्रेमसन्द, पाते मी साहा: 
जिक परिस्थितियों तथा स्थानीय रगो का विशेष ध्यात रखते हैं“7अाा 328 
रुप का छोटा-सा दुबला-पततला कुमार घा। अवस्था बीस बी हो गयी थी 2 ्ा 
सर्ते भी न भीगी पी । चौदह-पस्द्रह सास वा विशोख्या लगता || डा व! हु 
एुक वेदनामय दुढ़ता, जो निराशा से बहुत पिलती-जुलती मी अर्रित हो रही हि 
मानों संगार में उसका कोई नही है। इसके साथ हो उसी मुद्रा हर हुए ऐगी जम न 
ढुछ ऐसी मनत्विता थी, दि एक बार उसे दैसवर फिर भूत जाताग ह्ति थी हू 
धरतचन्ध में यह्‌ प्रवात्ति उम समय दिखायी पढ़ती है उस दे झाहति रो गैरए श 
गुण-विशेष का सम्बन्ध जोडते है। इस प्रकार के कवि के रिडय जग पक कह 
उतरी भीतरी प्रवृत्ति को भी उद्घादित करने भा प्रयत कर) हक 8 ड्ोटी 
बार दैसकर फिर भूलना मूदिशित था। उमर शावद हरी आ व रशरी। अब 
रंग दितक्‍ुल साफ बोर, सहया देखने गे आल्ड0 कक थो तरक इंटर हर 


ज्पह घ्रभाट, दस पे डे काए 5 
दजम्त भरभाट, इसी उमर ये बाल उड़ जाते औेकाश | द्वगी चर थी दे 
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अथक हो हो । सीने दा मोटा होट गामने वी ओर छुव॒कर भरतो अस्त करण के: कोर 
संकल्प गो रिसो तरह दवाये हुए है। सहया देसने से ऐसा लगता है वि इस आदमी 
में बच कर घतनता ही अक्तत है ।४९ एक अन्य उदाहरण में भी इस प्रवृत्ति को स्पष्टत 
देखा जा भवता है "लडवी सलोनी-गावली छरहरे ददन वो है । घोल, टोडी, ललाट--- 
सारे चेहरे वा डौल अत्यन्त घुन्दर और शुकुमार है। आसो की दृष्टि मे एक तरह की 
स्थिरन्बुद्धि वी आमा है ४ 
प्रैमननद वे उपस्यासों मे अनेत्र गौण पात्रों वी सृष्टि अमावश्यक हुईं है। 
“वाहिर अली, 'ठाररदीन' (रगभूमि) 'गुश्सेवक सिह! (कायाकतप) आदि ऐसे ही 
पात्र है। इनसे चरित्र या विद्यास भी नहीं हुआ है तथा वे कोई विशेष प्रभाव भी 
नहीं डालते । 'गोदान' के 'म्रि० मेहता वी सृध्टि भी निरथक हुई है। उपन्यास के 
अन्तर्गत ऐसे पात्रों का प्रणयन विश्येप महत्त्वपूर्ण नहीं सिद्ध हुआ है। किन्‍्तु अपने गौण 
और छोटे पात्रों को गरिमामय अकित करना दरतचद्द्र की प्रमुय प्रवृत्ति है। शरतचनद्र 
भौण पात्रों वे चित्रण में भी इतने सजग रहते है कि वे पात्र अपनी लघुता में भी महत्त्वपूर्ण 
सिद्ध होते हैं । घग्तचन्द उन पात्रों में कुछ ऐसी विशेषता, कुछ ऐसा ग्रुण उद्भासित 
बारते हैं जिससे उनकी क्षणिक्ता में भी प्रज्ज्वलित कर देने वाली चिनगारी छिपी 
रहती है जो मध्या के प्रथम तारे की भाति विशेष आभा और क्रान्ति से पूर्ण होती है । 
गरौहर' और इन्द्र ' (श्रीवात) झरतचन्द्त की इस प्रवृत्ति की पुष्टि के लिए प्रस्तुत 
हिये जा सबते हैं। 'श्रोषात' से 'गौहर' की भेंट बहुत वर्षी बाद हुई है विन्तु श्रीवात' 
उसके अकृत्रिम मिलन को गरिमा से अक्ति करता है--/आमत्रण की अकपट आन्त- 
रिकता भे मुग्ध हो गया। कितनी मुहृतो बाद मुलाबात हुई है, लेकिन वह ठीक उस 
दिन जेसा ही गोहर है--ज़रा भी नहीं बदला है वैसा ही बचपन है, मित्र-सिलद मे 
देसा हो अक्ृत्रिम उल्लास है ।/४४ उसकी गरिमा पर विचार करते हुए 'श्रीवात 
सोचता है- “सोचता हूँ न जाने क्तने शोभाहीन, गधहीन फूल लोक-चक्षुओ के 
अत्तराल मे मिलते है और फिर अपने आप ही मुरक्षा जाते है। परन्तु दिश्व-विधान मे 
यदि उतकी मोई सार्थक्ता है तो शायद गौहर वी साधना व्यय नहीं हुई होगी ४ 
'गौहर' के कवि रूप का चित्रण भी भव्यता से पूर्ण है--“आऔँखो के लिए जो एक 
साधारण घटना या चहुत मासूली-सी उस्तु है वही कवि वी भाषा में नयी सुप्टि' हो 
जाती है ॥ तुम जो देखते हो वह भी सत्य है, और जो मैं नहीं देख सक्रा वह भी सत्य 
है | इसके लिए तुम दु खी मत होना गौहर +””“£ इसी ब्रक्रार 'द्र्मी स्त्री” (श्रीकात) पी 
सरलतए और प्रेस गो गहनता को अजित बर उसके प्रति सहज आवर्धेण को उत्तन्न 
जिया है । 'टगर बंच्णवी” (श्रोकात) वी ममता सहज हो में आक पित करने वाली है। 
द्जेन्द' (पथ के दादेदार) का चरित्र उसको उरृण्डता और निर्भदता बे कारण हो 
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न कक कक के है काय॑ करने, अन्याय के जिए्डध लड़ने क्या 
ही में आकपित कर लेता है हद _ | इन्हीं गुणों के कारण वह व्यक्तियों की हल 
धिक प्रभावित हुई है-.« / लाया तो ज्क इन्ही गुणों के कारण उससे हर हे 
दाशेनिक विचार सुतकर 2 अल क दो-चार वातें करके देखो । उसस्ते आध्यातिक | 
हम उसके विचारो ्प अप कल केत्त है जाओगे । साधु भी है और दार्शनिक भी ! है 
जाता | जाहिल है, बिल यबहार में ला सकते तो निश्चय सांसारिक जीवन सुलमय 5 
बढ उंधो की कल निरक्षर, लेकित उसका एक-एक वाक्य विद्वानों के का 
उसके रूपये चुरा तिग्रे हा कन्तु आल दी आह 2 मत हल की ॥५३४ रे तर 
उसे कलकित जुरा लिये किन्तु 'युरदास ने उसका कुछ भी अहित नही किया | भर 
लक्ित भी किया किस्तु 'सुभागी' की रक्षा 'मैरो' के भार से फिर भी कली 
चाही है। 'प्रमुसेवक' से वार्तालाप करते समय 'मूरदास” मे इन बातों वर उल्लेत 
करना भी उचित नहीं समझा तभी तो 'ब्रभपेवक' ने उसके सम्बन्ध में कहा हैं /तव 
हु पा में कोई महापुरुष है । कुछ पत्ता न चता क्सिके झौपड़ें में आग लगाई 
थी ।”४ 
'पूरदास” जीवन-संग्राम को एक घिलाड़ी के रूप में देखता है। उसमें पघिल्ाही 
को भावना पूर्णरूप से विद्यमात है “खिलाडी जीतकर हारने बाले सिलाडी की हंसी नर 
उडाता, उमसे गले मिलता है और हाथ जोड़कर कहता है--“मैंया अगर हमने गेल में 
तुमसे कोई अनुचित वात कही हो तो था कोई अनुचित व्यवह्वार किया हो, तो हैंमे मा 
करना। इस तरह दोनो सिलाडी हेसकर अलग होते हैं । शैस खतम होते ही दोनों मित्र 
बने जाते हैं, उनमे कौई ऋषपद नही रहता ।६४ शसूरदास! का सम्पूर्ण जीवन हगो गिद्धार्गो 
पर आधारित रहा है । 'राजा महेद्रकुमार सिंह के विदृद्ध आन्दोलन करके भी स्यतिगत 
रूप से उनके विरुद्ध नहीं रहा तथा जीवत में हारकर भी आशा और गिशवारो तहीं 
छोडता है--"मभी खिलाडी मत लगाकर खेलते हैं, सभी घाही हैं. हा 2 
हो, लेक्नि जीत एक ही की होती है, तो कया उगये हारने बाते टिस्‍्मत हार अमर हे ;॒ 
दे फिर सेलने हैं, फ़िर हार जाते हैं, तो फिर मेलते हैं, बभी-स-रैमी तो. उनरी जीत 
होती ही है ।/४९ *मुर्दात! ने सत्यनिप्ठा, लगते औद सेवा हो अपने जीवत तँ हर 
मान निया था। अतः उसके चरित्र में शीत और गहवशािर/ हक 
हुए है। जीवन के अलतिम द्षा्रों में उस नानक और टी 
भोई शिरायत नही 8 ! । बल कह । विलाों के धर 
इसंबस्द के अधिशांध नायक मध्यदर्ग और 72 का का वराओ 
गा परत शरववद्ध का उद्देदग महों रहा है। भा ली 6 हक आओ जि क ५ 


द्रामदिर रत में हुआ है तथा सूरदास अयवा न्होरी ह 


कं 


जा मरे सुमार 7 ५ 
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पर नही उठाया गया है। 'थ्रीरांत', 'सतीश' (चरित्रहीन), 'सुरेश' (गृहदाह), 'देव- 
दास! (देवदास), 'अरुण” (वबाम्हन की बेटी), “वृन्दावन! (पछित जी), 'चर्द्रनाय 
(घन्दनाथ) “विप्रदास' आदि पात्र अभिजात सस्कारो तथा मध्यवर्गीय संस्कृति और 
चेतना से परिध्याप्त हैं। 'विप्रदास' 'देवदासम' तथा “रमेश! जमीदार हैं तथा सभी उच्च 
ये से सम्बन्धित हैं । 'विप्रदास! का परिवार धन-सम्पत्ति से परिपूर्ण है। उसका वद्च 
भी कुलीन है। “विप्रदाम! में अभिजात बर्ग के अनेक सस्कार एक साथ प्रस्फूटित हुए 
हैं। उसकी आचारनिष्ठा तथा धर्म के प्रति आस्था उसके उच्च वर्ण का परिचायक्र 
है। 'रमेश' और 'देददास' भी उच्च वर्ग के नायक हैं। इनके अतिरिवत सुरेश, 'सतीश' 
तथा 'श्रीतरोत' आदि मध्यवर्ग से सम्बन्धित मांयक हैं। भंरतचन्द्र के सभी नायक उच्च 
अथवा मध्यवर्ग से संस्वन्धित हैं॥ निम्न वर्ग का अच्छा परिचय होने पर भी शरतचन्द्र 
में अपने नायकों का चयन निम्नवर्ग से महीं जिया है । 

प्रेमचन्द के अधिकाश नायक समाज गुघारक तथा नेता हैं । 'वितय” (रगमूमि ) 

चत्रधर' (कायाकत्व) 'प्रेमशकर' (प्रेमाथम) तथा 'अमरवकान्त” (कर्मभूमि) से यह 
प्रदत्ति विशेष रूप से उत्लेसदीय है ॥ ये सभी पात्र पारिवारिक जीवन से क्षुब्प होकर 
समाज वी विभिन्‍न समस्याओं के दोच शरण लेते हैं जहाँ देश को राजनेतिक परि- 
म्थितियों से पंडकर संघर्ष करते हैं तथा अबते सिद्धान्तों द्वारा समाज में ्रविशारी 
परिवतनत साने को चेप्टा करते हैं। ये सभी पात्र अपने को सघयो में डालते हैं किन्तु 
अहिसा वा पतला कोई सही छोडते । वेद्वरितक समसदधाएं इनमें शिमों की नहों हैं। दे 
समाज के लिए पंदा होते हैं ्षौर समाज के विए अपने सम्पूर्ण जोबन को अतित करते 
टैँ। 

'अमरदात' बा पारिवारिव जीवन उसके सुधारवादी सिद्धोरी के कारण हो 
विधटित हुआ है। बचपत में 'अपरबगान्त' को अयतो सो का स्लेट नहीं मित्रा । विाता 
ने उस बसी को दूर बरता चाहा है दिल्‍लु दिता भी स्याश्गायिक प्रवत्ति ने उसके बात 
हृदय पर धनलिष्सा बे दिरद छाप अधिल जो है। 'सुथदा के भोग-विजास से युरत 
जीवन को देखवर 'अमरबान्त' बो जोडत के दतॉवटोयव और हिखाओे से शिक्त हुई 
है | परएणापरवरूप पारतिवा रिंद परिधि से बाहर जिद बह 'अमाहात्त' थोरें-थीरे 
सामाशिश दोत मे बहता है । 'डॉ० हगन्किगुमार! हे अप्यड, हथा स्ती' की घहता 
में उरादे चरित्र बो गए मोह दिदा है। टड़ता का द्रम् 2ग्को द्रेर्णा का खोल 
रहा है -/जहा उपेश्या या अधिक-सेआधिद हरक उदन्सोत दो, बड़ अब क्‍ह सम 
बा प्रोराहत दा जो पदतोी को हिफा सबका है। टणहों ऋतचना जा बचत थे पदचर 
शाप फो गई. री, प्रेम को अन्छार चादर अर एप कर ऋपेर ॥ आपने अन्दर तेसेर 

झा मशकिर उएने बरी ने दारों थी | ऋइोला आपते प्रेबखाल में उरह अध्यकः को 
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भी कृपकों के श्ञोपण तथा उनके प्रति अत्याचार के विरुद्ध है। दोनों पात्रों के सु 
22202 600 मे जम उत्पन्न दे हैं कितु कोई भी निराश नही हुआ है” 
नावश्यक व्यक्तियों का प्रतिनिधित्व करता है जो स्वयं जमीदार हो 
भी इतना आधिक कारणों से नही जितना नैतिक तथा मानवीय कारणों से आमिर 
के शोषण का अनुमोदन नहीं करता ।”६४ 'ब्रेमशंकर' और 'रमेश' दोनो ही मोती 
की अक्षत्रिम भाववा से प्रेरित होकर समाज के सुधार के लिए प्रस्तुत हुए हैं। 'ऐेए' 
भर्च के केन्द्रीयकरण के विरुद्ध है। 'प्रेमशंकर' का भी यही दृष्टिकोण है । एसी शिएः 
धाश से प्रेटित होकर दोनों पात्र कृपकों की अपरिमित सहायता करते हैं । 
प्रेमघन्द के उपन्यासों में 'मुत्यी होताराम! (निर्मता) तथा रम्राता4 
(मबन) न तो नेता हैं और न समाज के सुधारक ही हैं। 'बुत्यी तोतायम होते 
चेटो के पिता होकर भी नयी पत्नी घर में लाते हैं तथा मानमितर प्र 
रहते हैं । अपने बड़े पुश्न और अपनी पत्नी के सम्बंध को संदेह भी हे 
परिणामत- पुत्र को घर छोडने के लिए वाध्य होता पढ़ता है तथा पहल 
अत्यत काइणिक हो जाता है ! इस प्रकार 'मुन्शी तौताराम' को पारिवारिश गंमर्शशों 
की परिधि के घाहर निकलने का अवसर ही नहीं प्राप्त हुआ। “रमानाप ' को भी पार 
सम्रस्माओं से उत्तझा हुआ अंकित जिया गया है । अर्थात, आमसस्मान और दि 
की प्रदृति से पीड़ित होरर पलायन करवा है । अपराधी ने होरर भी उसे सावेडतिई 
जीवन में घुतने-पिलने का अवगर नहीं धाप्त हुआ है। आए मंद रपह है हि प्रेम२६ 
के मायक नेता और सुधारक होते के कारण तिशित सिदधास्ती मौर आरगो 
अपनापर घलते हैं । 'प्रेमशकर', घक्रपर', विनय तथा अधर$े त' के ्िदत 
द्वारा यह देशा जा चुडा है। 'पश्मसिह घर्मा' (सेवास मत) तथा अमूत गाए (एज) 
दे भी पे प्रदत्तियों अहित हुई है। हर॒पतिह शर्मा रामाज में शाह उप्र 
के वहापात्री हैं जिसरा समयेन मे अर तह बलों है हा अधुततव विपर! 
विवाह ने रामप॥ हैं । इसी से भरा के शाप शिगर इरते के घश में भी अहुरुएय 


देशों दी होपलियों आ अल को भी बंध 
कहर मापिश 


विधों में पीही 
व्टि में दैशते | । 


ही भा औएे 


रह है । 
वहाँ प्रषषन्द और शर्तघरद के तार ।[॒ 
जा गरता है । पेंधषरह ने विरिबक झाइशों और शिद्दां है आप ४ 
दादरते टिया हैं। शरव बन्द के मपिदाश ताप € हु न हुए व फ हे 5 हे श्र ! 5 
मात सुर श्मडोरटिएा अपिद हैं तवा सपाज हो ह८यत मदर हे रं ् की 
नाते थे ब-मावला डुतड़े अस््य की 77 बहुल हैं। भात, 
योग ई 400 ः हि » उफक > ३: जे के सं पद रै+ दर 
शत, मु जीवातरई, िडिताच आर एप कर ३ ४2 


जोर हे अरब बे के अटियी 8 
श्ि री 
हि 


ह पुर ष्् 
मत गुड औट हह£ 
आत्यबन् मे श्र ते रे हु 


क्व्नी 
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ह सूदम ब्यौरे प्रस्तुत कर उनको नायक-पद पर प्रतिष्ठित किया है 
सतीक्ञ' का प्रणयन उसके निस्देश्य जीवन, 'सावित्री' केः साथ प्रेम तथा 
उससे उत्पन्त परिस्थितियों को लेकर हुआ है। 'सतीश' का प्रारम्भिक जीवन अत्यत 
प्रष्यवस्थित रहा है। बहुत प्रयटंन करने पर भी वह ऐण्ट्रेस पास नहीं कर रुका है। 
अत उसे छोड़कर कलकत्ते मे डाक्टरी पढ़ना प्रारम्भ किया। परतु उसमें भी उसका 
मन नहीं लगता तभी तो वह साविन्नी से पूछता है--“अच्छा पतावित्री बना सकती हो 
गधे की तरहें सोग परीक्षा कैसे पास करते हैं।*४ सेस की नौकरानी 'साविन्री' ,वी 
ओर 'संतोद्ा आवर्धित हुआ है, “एक बात सुने जाओ साविशी ।/५ बहते हुए एक 
दिन उतने 'सावित्री' वी धोती का अचल भी पकड़ लिया है और एक रात वह मेस 
में चराद पीकर भी लोटा है--बडी मुश्किल से, बहुत देर मे, लडुखड़ाते पेरों ते 
सीढियाँ खढ़कर अपनी कोठरी में आकर लेट रहा। जडित, स्खलित, दूटे-फूटे स्वर मे 
वह बहने लगा--साविध्ी तुम्हारा ऋण मैं किसी जम्म में मे चुका सकगा ॥२९ 
'सतीश' के इन्ही कार्यों को पृष्ठभूमि बताकर उसी वो सवेत करते हुए उपन्यास भी 
रचना हुई है फिठु इत ऋकृतियों के होते हुए भी 'सकीश शिवेना महानू और 
चरित्रवान्‌ है, उपन्यासकार ने दिखाया है। भेस की नौकराती को ध्यार करने के 
वारण यदि समाज उसे चरित्रहीन वहुता है तो कहां जा सकता है कि समाज स्यतित 
के यथार्थ से पूरी तरह अपरिचित रहता है । वास्तव में प्यार की गहराई और उगकी 
निष्टा देखनी चाहिए। 'मतीज्न' ने 'सात्रित्री' को अपनी सपस्त माकौशाओं के गाय 
प्यार विया है। 'सावित्री' के अतिरिवत किसी अन्य स्त्री के प्रति उसका आकर पेण महों 
रहा है। 'सरोजनी' को उदृण्ड युवकों बे बोच से बचाया है। 'सरोजनो' ने उसके प्रति 
अपने बआदर्पण वो भी ज्ञापित जिया है वितु सतीश को हस्टि '्मॉरिबो' पर हो 
शेन्ट्रित रही है। 'सावित्री' जब “सतीश्य' में दूर हुई है तो उसका अपरिम्ित आफ्यंश 
सावित्री के प्रति ख्यकत हुआ है--उंस मुख पर परदितां नाही को नो कोई कादिसा 
नहीं नजर आतो । वह गदे से दीप्त, बुद्धि से स्थिर, स्नेह मे स्नियथ, बएलर 
यौवन के भार से गस्भीर अमच रस मे भरा और सीता-दिह्ाग ते कषप है+- 
यह भुण, यह हँसी, बहू दृष्टि, द/ सपत परिष्टाम संदसे बहुशर उरी बड़ होता, 
जिसमें दनावट वा लेश नहीं ।/९८ 
'सदीश' में सातद बी सामान्य ददंलताए आबइए हैं (तु बढ़े होते सरिज 
दाला ब्यतित्र गहीं है । शिणशदी' उसे गुदशात्‌ ब्यक्तिस्त को समझ गई थो | इस) 
से उराने 'धंतीश' हो अपने रो उतदोो भाभी बनने बी अदेस्शा बहुत बतते कोण । 
विया था और 'सरोश्ती' उसने दुश वो सुतरर ही उसही और अददिव हुई डे) + 
'रात्तीय' दे राग्यध में 'उपेस्द' दो बात भी दिचनो संटोड है, इसे देया जा सरच है -.. 


(६२ : प्रेमचन्द और शरतबन्द्र के उपन्यास 


“जो आदमी सतीक्ष को पहचान सकेगा, उसके सब गुण और दोष हममरर ह| हे 
अंधिकार कर सकेया, बह एक बहुत बडी चीज पावेगा 7”४ «पद का की 
प्रति यह दृष्टिकोण 'सतीक्ष' के चरित्र का निध्कर्ष कहा जा सउता है। देता एग 
के 'जीवावन्द' के चरिष्राकन में उच्छुद्धुल वृत्तियों वड समावेश हुआ है। डर 
अन्य नामकों --'सत्तीक्ष' या 'धुरेश'--की भाति उसके घरित का 20 
हुआ है । उसका प्रारस्भिक जीवन शराबी और कामुक विधित्त हुआ है हु 7 
के सस्पर् से उसमे परिवतंन हो जाता है। इस प्रकार 'जौवानसद/ के । ४ 
पीत-अतिधात का अभाव है । पोड्यी/ उसकी परित्यवता पली 'अतका' हो है 
पुने प्राप्त करने का नाटक किया गया है । २ 
. दरतचन्द के उपस्यासों में मनुष्य की विवंनताओं को प्रहाधित गरते हे 
नायकों में 'देवदास' सबसे पतित और आचरणहीन कहा जा ग्र्ता है। की 
'पुरेथ' अथवा “चीकात' की भांति परिस्थितियों को अपने अवुषदृत कर भेजे की (० 
“देबदास' में नही है । 'गोविर्द परिदत' की प्रात में लडापपत से ही चार है डरे 
साथ उसका स्नेह और प्यार हो यथा था । 'पर्वती' फे प्रढ़ि उसी प्यार हक 
साय-सास परिपुष्ट हुआ है । कियु कुलीनत्ा और अदुलीनता ्घ भारत हक 
टदावती' का विवाह 'देवदास' के साथ मे हो सता । 'देवदागं मे जातीर के था 
सौद्ध सकते थी शक्ति नही है । अपने मान्याप हे सामने वह अपने है शा 
प्रभावशाली नहीं बना सब हैं। 'वाव॑श्ी' बा सम्बंध दूगती जगह ही शारैश! 
अपने निर्णय पर पछवापा भी है । * 
९ 'पावेती' में निराश हो जाने पर 'देवशाय अपने हब 03 ५० हक द 
हैं। पार्रती' बे विदाह के उपरोत 'देवदाग दो-सोत दिन तह यो पड लि ४ 
दर पूमता रहा-- बहुत शुछ वागसों के सभात ।** चुस्तों रा गांव । 5 न्‍ कि ४ 
बे सम्पर्क मे आया है। विशु उसके उन्मदित्र ह॑दय हो वां भी शा हे नो 2८वं 
अद्मु्सो' के महा मे ही वह घराव पीना भी द्रारम्म हर देगा है॥ “४ के १0५३ 
प्रेंध बरते लगती है| 'देवदाग! में अद्टमयी को मेंशा हो शत हा ऐ के न्‍ 
पंप नही कह गया है। 'घराद! दोहर भी उसे चाबी शा (क्र अलग (८१ 
"टटगके बाद दर दिल सेट गया और चुयधाव बहने शेर है; 5 3 ष्डआाओेही 
तुरिकपम र बरती ५ । महित कं मर चाहता, २7! 2 हे ;. रजत बडा हूँ 
मुँ? पर इतर अपर चुना मलते है, चोह बतते ४ हे हरे है. है बाकि 
रनों इरेे हैं, 7४ करते है, प्रेस रो मं कार िर हक । अादुब मे ताईड 
चे। ऐं है. ]ाो फ्ाजप होता है दि के गे डाएी हैं। ध्रर्तेर मै ह* 
इहरी है और 5 देह रा ह३ै>- रे कित इृशेह इटत 


पात्र : आस्मीय दुनिया को प्रतिमाएं ६ ६६३ 


मानों सब बुछ हो गया । बह कहा चली गई और मैं किस रास्ते पर चल पडा । अब 
एक समस्त जीवन व्यापी रहुत बडा अभिनय आरम्भ हुआ है, एक भारी दराबी और 
यह एक--अच्छा होने दो-- यही होने दो | घुरा क्या है। आज्ञा नही, भरोसा नहीं, 
सुख भी नहीं और साथ भी नही । वाह! बहुत अच्छा ।' /४* देवदास की यह निराशा 
अग्नरेजी के कवि घेली से बहुत दुछ मिलती-जुलदी है जो उसवी क्विता--हटेन्जाज 
र्टिन इन डिजेबशन नियर नेपेत्स' मे अभिव्यकत्र हुई है।”* कहा जाता है कि छेली 
की निराशा वा वारण भी एक स्त्री की ही मृत्यु थी जो उसे बहुत प्यार करती थी। 
'देवदास' के हृदय में भीषण अशाति थी। पाती के अभाव में उसने अपने जीवन 
को भावहोन बना डाला । पते स्मृतियां को भुला देने के लिए 'देवदासा ने शराब 
पो है| बस्तुत उसके इन सब कार्यों में उसके हृदय की दुर्बलता ही अभिव्यवतत 
हुई है । 
इलाचन्द्र जोशी ने शरतचन्द्र के नायको के सम्बंध में विचार करते हुए लिपा 
है कि--' उनके इस युग के नायक अधिकाशत या तो छराबी, चरित्रहीन ओर 
दुर्बलप्राण हैं या आवारागर्दी का ब्रत लिये हुए हैं।”* केवल देवदांस' को लेकर 
शरतचन्द्र के नायक्रो पर यह आक्षेप समुबित नही प्रतीत होता । वस्तुत' शरतचन्द्र के 
नायक प्रेम के परिपूर्ण रवरूप हैं । प्रेम को लेकर शरतचन्द्र के नायकों का लक्ष्य क्रिंसी 
एक स्त्री पर होता है । कामुकता और वासना होने पर भी वे जिस-तिस के आगे 
नहीं गिरते) श्रीक्रात अपने जीवन में कई नारियो के सस्पर्श में आया है कितु 
'राजलद्षमी' के अतिरिक्त वह और किसी के समक्ष अपने हृदय की कमजोरी को प्रकट 
नहीं करता। 'राजलक्षमी' से भी केवल एक बार कहता है। 'सतीश” का लक्ष्य 
मावित्री' ही थी । 'सावित्री' को छोड़कर वह 'सरोगनी' की ओर किचित्‌ भी आकृषित 
नही हुआ है। 'पुरेश' का लक्ष्य केवल 'अचला' ही थी। 'देवदास' का सम्पर्क 
“चद्रमुखी' के साथ धनिष्ठ होने पर भी उसका ध्यान 'वार्दती' की ओर से फिर नहीं 
सका है । 'सतोश' ने केवल एक बार दाराब पी है। 'श्रीकात' शराबी नहीं है। 
“'मुरेश' ने कभी दराब का स्पर्श भी नहीं किया है। 'जीवानन्द चौघरी' श्रवश्य 
शराबी है कितु 'पोडशी' के सम्पर्क से उसने भी शराब पीना छोड़ दिया है। श्ोकात 
थी देश-विदेश यात्रा काम-वासना की तृप्ति के लिए नहीं है। वह तो उसकी प्रवृत्ति 
है जो 'इन्द्र' के सम्पर्क से लडकुपन से ही विकसित हुई थी। अत उसके साहुर्सिक 
जोवन को आवारागर्द बहा जाय तो निश्चित ही थोरप का प्रत्येक ख्यक्ित बहूत 
है “ बह,» ह ज्ञानीय विद्येषता है। 


_०_००्_-_पे,. हे हे «४ ५० 2०२०० +" 3०० मकि 


"१६९४ : प्रमक्‍नद और शरतचद्ध के उपन्यास 


मा उन्हें कामी, शराबी और आवारायर्द भी नहीं हित रो 
को, मन की च॑ हृदय के कुशल चित्रकार हैं ॥ मानव-मन की अप्ताघारण कर 
हे कि की चंचलता को तथा जीवन की वास्तविकता को अपने पात्री में ब्क 

करना ही उनका उद्देश्य रहा है। अतः शरतचन्द् के इन पात्रों वी हेकर हू, 
कि ऐसा नहीं हो सकता! कठिन है बल्कि कहना पढ़ता कि+- हा भी ' 
उनके नायक सहृदय हैं, भावुक हैं, यह मान लेने में किसी कौ ठिताई यही हर! 
शरतचन्द्र के शिध्ट और संयत नायक भी श्रेम । 


/विनय' से *ि चन्द के 'अमखतते 
विनय' से भिन्‍म हैं । 'महिम! (गृहदाह) तथा 'अजित' (शिपप्रश्त) धरतेवई 
हे को अतिविलित री 


' पात्र हैं जिनके चरित्र मानव की उद्ात्त आकांक्षाओ 
'महिम' में यह भावना अधिक पुष्ट होकर विकप्तित हुई है । कुणास के पाई ! 
सम्बंध प्रेम की भावनाओं पर आधारित प्रतीत होता है किंत॑ 'महिम! के गाली 
'महिम! में अत 


उतके सम्बंध को गौरव से पूर्ण अकित किया है। वसंत: 
- सहनशीलवा है किंतु उसके साथ ही साथ उसके अन्तर में दूसरों के प्रति गहरी मे 


का भाव भी है, जिसके कारण उसके चरित्र मे श॒ुप्कता वरिलक्षित होती है ! " ृः 
की इसकी प्रवृत्तियोँ के कारण उसके परम मित्र 'धुरेश' और पत्नी 'अवला हा गो! 
गहरे शोक में परिणत हुआ है । मिद्धान्ती के प्रति जौ अडिग आारगी फर्म #' 
परिलक्षित होती है वह जीवन के व्यावहारिक पक्ष के लिए बहुत उपयुति नही रि' 
जा सकती । 'अजित/ कै चरित्र मे महिम! की भावि धुप्कता और कठी रता मी 

वह अपेक्षाकुत भावुक है । 'मनोरमा' और पुधवनाथ! के परस्पर्रिक पम्यों 

जानकर उसने 'मनोरमा से अपने की अलग कर लिया है। कमल / द्वेप्रतिं डी 
,शाकपण धीरे-धीरे बढ़ता गया है । कमला के अतीत णीवन को सुतवर उत्ते है 
में एक बार 'कमल! के प्रति विरवित हुई है पिठु पई भावना है! 
चस्तुत. 'कमल' के लिए अजित के मन में सकय तिर्वेलता है निगे उसने रवि 0 
किया है --”कमल, अपने को झर्तिमात समझकर मैने दमी दुख्हारे आये पर मे 


किया ! बाध्तव में भीतर-भीतर ही शाह 


मैं शितता असर का ओ 
हिसी काम कौ जोर से कर डालने की तोवत ही जहाँ जा मेड न 
इस कमजोरी को कमल भाप घुरी स्यवहार अायी धि* 


धथी। ितु खर्ित वा 


रहा है ही 
नायकों की करतिपम प्रवृत्तियों के आधार पर गज 
प्रेमचर्द के नायक जीवन के प्रति उतगाई: शात्या कौर व्डिंय ही सं अकक 
हूं। जीवत को विभीषिका में प्रेमचर्ट के नाव मे ३0674 दर ढ़ वा्ों 
फुदौर समाज में नये विचारों के प्रेरेशा्क बने दै 
का 


बहा ता रहता है 


घाव : हयापरौद दतिंग को पद्रतमाएण ; १६९ 


के हाहिए प्री श्र शे ऋतित हुशा है। डिशरकॉव (वर्मेमम्रि), धिकापरं 
चतिशिाय), होती (शोशर) रधाए शादि ऐसे ही चरिषर-नाथक है। ये सभी 
होौदन को शधा८ बनाते औ योर अगर क्र हैं छुपा संघर्ष से उठते मही वर 
चु०व पपने शो प्रेग्णा देते हैं । धरटभाड थे अधिर्शाश नापद रिन्‍्नेश, उद्मीतता 
लो और बदमाद एहपलत आग्ते हैं । दिखास' (दिददास) सदा 'सुरेश' (गहदाह) 
अत्य-धातवर घूदु में यह दात सगाड झऋय् में देसी जा सरती है। 'खीवाव' 
दीधा झआादि के घरित्र भी नेशाग्य-मृत॒त्त हैं। शरतचत्द के ये नायक प्रगीवात्मक 
मे बोलित भावतायूएओं हुथा सूमथानी हैं॥ शारतचग्द वे नायक जीदन मो बाह्य 
ुनाइयों को अपषण स्पकतिगत समस्याओं में पीड़ित और आहत रियसारई परते हैं, 
तु इन नायकों बा चरित्र इतना शात्रषेक है कि अनेक दुर्दलवाओं मेः होते हुए भी 
सहानुमूति और संदिदना घ्राप्त बरते हैं तथा पाठक के हृदय पर अपने व्यक्तित्व की 
हरी छाप छोड़ते हैं । 
धरतचरद्र के तायकों में 'सब्यमाची' (पथ के दावेदर) ठोस और कर्मठ पात 
॥ 'सदपसाची' छेः क्ीवन था सक्ष्य त्राति है जितु समाज में स्थायी शांति और सुल्त 
मिए ही 'मब्यसादी' क्राति बे मार्ग को अपनाता है। अपनी विचारधारा को 
गरती' से स्पष्ट बरते हुए 'सख्यसाची' ने बहा है--“त्रीति के भानी ही खून-लराबी 
पर मार-काट नही भारसी, त्राति के मानी हैं ऋत्यत शीघ्रता से आऑपूल परिवर्तन, 
दाएंवं महान परिवर्तत ।/*र अपने देश बो पराधीनता से मुक्त कराने के लिए ही. 
सने क्राति का मार्ग अपनाया है | क्रातिकारी के अनुकूल गुणो का भी 'सव्यसाची' में 


माव नहीं है। उसका बदुक और पिसर्तौल का निशाना अचूक है। परदुमा नदी को 
“४ धार चार कायता "गवे लिए अत्तत साधारण क्राम्त है $ फटाफ़ प्यौफ ज्वान्नो के मशीन 
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की यात्रा करते समय हो गया था, तमी से 'सुमित्रा! को बह बर्मा ते रा 
"सुमित्रा! उसे चाहने लगी है । कितु 'सब्यसाची” कठोर ने होठे हुए भी 
परिस्थितियों से बाध्य है। 'सब्यप्ताची” जिस सावना में लगा है उऐे वह ४९/५ 
प्रेम की अपेक्षा अधिक मृल्यवान्‌ समझता है। इसी से 'सुमित्रा' के हे ही हे 
उपेक्षित रखा है । हृदय के आवेग को वह मूल्यवान्‌ समझता है हिंठु धर 
चेतना को परिव्याप्त कर ले, 'सब्यसाची' स्वीकार नहीं करता इसी हे ही 
बार-बार अनुरोध करने पर भी वह अपने मार्ग को महों बदल सका है। * कह 
हृदमवान है, 'महिम” (गृहदाह) की तरह शुष्क और बठौर नहीं। शांत रे 
अपूर्व का प्रेम-सूत्र जुड़ा है। वह इसे जानता था तभी तो 'समिति' के की शे 
की राय के विरुद्ध उसने 'अपूर्व” को सम्रिति का भेद देने के भीषण अर 
मुक्त कर दिया । [लि$ 
अभिजात्य संस्कारों से धोषित होकर भी प्रेमचन्द के कक । डर 
नायक प्रसर बोद्धिक चेतना से अछूते हैं। “विनय” (रगभूमि) ४ कलर 
सम्पन्न नायक में भी यह बात देसी जा सकती है। बरएतचस् हे नापरों है कक 
घरातल और उनकी बौद्धिक चेतता उच्चकोि की है। बरीकोत, सी। ४ 
'महिम” को इस बात के समन के लिए प्रस्तुत हिया जा रबता है। लत 
प्रेमचन्द के पारिवारिक समस्यान्थधान उपस्थोर्गों है गाव के हरी 
पारिवारिक जीवत को प्रतिबिम्बित करते हैं। 'मुत्यों तोगारम । 2 
“रमानाथ” (गबन) पारिवारिक परिधि में के द्ित रहते वाले वाया है! हि हां 
अन्दर इन यात्रों का अत्लित्व गौँष है। 'मुस्भी तोवाराम' मै मगापारश कार 
निर्मेमता हैं। उनकी इर्ही प्रवृत्तियों के कारण परिवार के अर ह हु हे | 4४१ 
रहती है | 'मुन्दी तोताराम' को हो भाति 'मतुत' (मरशगीया) रा कक #4 


हि ४! | डर 
मौर क्ठोरता पर आधारित है। इसी से 'शानदा के सा के काट गो शा 
'अतु्त' अस्वोरार बर देता है, पितु 'जशातदा बी म! को दे है बटर * 


अतीत जीवन की याइ आतो है. शिंगसे बह पुत्र ब्रश होः 
जॉनदा को अपनाशर वर अपनी सटुदपता वा परिचर भ्रीदेग हैं! पा लिल वह 
शरतबन्द के वारिदारिक समस्या ध्रधात उपलाों हें कप (४६४६६ 

स्थाओं में उसयों हुए मादुश और प्राद गरार प्रहति है है। रे हज हवा 
हातेयद) तिगेल्ड (दला) मरण (बास्टून की 82) आल ६ 46४ जे 
(५रिघीग) काशीनाद (बारीताब) सपा 'नीता4ए । 2 हद रा न ि 


ह आप 
दरश्ति प्रार देंगी शा सती है । इते 


यह मष्दकों व हरक १ * ऐ ०#की "पिन जा 
| कातहटर ऑऔरजे 5 
5 लता का थी अपार है। हिटर कहा ट। 
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में पाया जाता है। 'ईवुष्ठ के दानपत्र' वा 'गोहुल' अपनी सरल ध्रशुति के कारण 
विस्‍ेष प्रभावशाली है। पिता को सम्पूर्ण सम्पत्ति का स्वामी होकर भी अपने 
प्ाठू भाई शो बहुत स्नेह बरता है। उसका स्नेह अन्त में अपने भाई 'विनोद' को 
पपनाने में समर्थ होता है। 'मोइुल' रदयं अधिव नहीं पढ़ रादा है विस्तु उसबी यह 
तदिक बापना है कि उसका भाई विनोद परीक्षा पर परीक्षा पास करे। 'गोकुल" के 
बरित्र वी यह प्रमुख विशेषता है। 'नरेन्द्र' (विजया) में नारी के प्रेम बो लेकर अन्य- 
मनम्दता है । शिक्षित होने पर "नरेन्द्र! मे जो उदामीनता है वह अम्वाभाविषः प्रतीत 
होती है। 'नीलांबर' (विराजबहू) में पारिवारिक उत्तरदामित्व के प्रति गहरी उदा- 
स्ीनता है । परिणामस्वरूप घह़ अपनी प्रिय पत्नी 'विराज' की करुणा और पतन का 
बारण भी वनता है। “नरेन्द्र ने वविजया' वो अपनाकर उस्के जीवन को व्यप होते 
से बचा लिंयां था विन्तु नीलाबर का पारिवारिक जीवन विशू्खलत हो गया है । 
अगद्‌ प्रवत्तियों के आधार पर जिन पात्रों का प्रणयन प्रेमचन्द और शरतचन्द्र 
के उपन्यामों मे हुआ है उनमे 'ज्ञानशबर' (प्रेमाध्ठम) और 'वेणी' (ग्रामीण समाज) 
प्रमुस हैं। इन दोनो पात्रों थी प्रवृत्तिया प्राय एक-सी हैं। 'ज्ञानशंकर' और 'वेणी' 
दोनों ही जमीदार हैं जिनस शोषण करने तथा अपने स्वार्थ के लिए नीच से नीचे वर्म 
करने नी प्रवृत्तियों को स्पप्टत देखा जा सकता है। 'ज्ञानशकर' और 'बेणी” अपनो 
स्वांसिद्धि के लिए कपट-झूठ और अनाचार बरने मे किचित्‌ सकोच नहीं करते । 
दोनो पात्रों में दम्म, देप, अनीति, अत्याचार तथा पराखण्ड साकार हो उठे है। 
'ज्ञानशक र' किसानो के प्रति अत््यत निर्देय है। किसानो के ऊपर अत्याचार करने में 
उसे कोई हिचक नहीं होती है। अपने भाई के प्रति उसका व्यवहार अत्यव कपटठा+ 
पूर्ण रहा है। अपने ससुर 'राय वमलानन्द' को विष देने मे भी वह नहीं हिचका है। 
गायत्री को अपने चंगुल में फसाने के लिए अनेक घुर्तताओं का आश्रय लेता है ५ इन 
सब दवारयों पे 'ज्ञानशकर' की नोचता 'बेणी' से अधिक पाई जानी है । 'बेणी' ने केवल 
ररमेश' के मार्ग मे ही बाधाएँ पैदा वो हैं। अत' उसकी नीचता के उद्घाटन के अवसर 
कम हुए हैं। “देणी' ने अपनी नीच प्रदृत्तियो के परिभाज॑न का भी सकेत किया है किन्तु 
'ज्ञानशकर' नीचता वी जिस सीमा पर पहुँच चुका था उसमे आत्महत्या के अतिरिक्त 
उसके लिए अन्य कोई मार्ग ही नही रह गया या। प्रेमचन्द और शरतचन्द्र ने इन 
पाश्ों की सृष्टि के द्वारा मानव की खल प्रवृत्तियों का चित्रण करके यह स्पष्ट किया 
हैशि हनियों को अपनाकर समाज में उसबो स्थिति क्तिनी दमनौय हो जातो 
४” क्स प्रकार असफ्ल होता है। 
* नायको में मैतिक-अनतिर को खूद्ियाहितर है 
"ैं के विरोधों होने पर भी सल्यारों 
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और रूढियों से परिबद्ध हैं। समस्त संस्कारों को तोडकर 'सोफिया' के साय विवाह 
करे लेने की सामरथ्य (विनय में नहीं है। शरतचन्द्र के नायह “तीाएं 
में भी यही प्रवृत्ति उद्भासित हुई है । 'सतोध्च' की समस्त 
हुए भी 'सावित्री' के साथ उसके प्रेम को मान्यता नहीं मिली 
को कभी खुलकर नहीं अपना सका है क्योकि उसकी हृष्टि * 
इस दृष्टिकोण से प्रेमचन्दर और शरतचन्ध के नायक 
प्रतीत होते हैं । इसी से धार्मिक विश्व या 
प्रेमचन्द के नायक स्त्रियों से टू ॥ 
तथा उनका आकर्षण नाथियों के प्रदिं. # 
उनका अलग अस्तित्व होता है । श॑ , 
'श्रीकात' की समस्त शक्ति 'राजल 
स्थलों पर स्वय स्वीकार किया ,, 
विपुल शक्ति को लगाकर वह € ,.« 
सतीश 'याविश्री' के सामने कभी 
की डाट सुनकर 'सतीश” लाल 
बढ़ा दिए और कहा -- “चलो ।/४८ 

प्रेमचन्द के नायकों के ., 
उनके भविष्य के सम्बन्ध में कुछ नहं। 
को मनमाने ढंग से मोडते हैं , ० 
शरतचन्द्र अपने नायकी की सृध्टि में 
उन प्रवृत्तियों को अपनी तक -(५ 
भावी चरित्र का अनुमान किया जा 

प्रेमचन्द ने अपने नारी- « 
तथा राजनीतिक उधल-पुथल का : 
पात्रों के मानसिक संघर्ष और 
प्रेमचन्द के नारी-पातों का चित्रण ०।९ 
को अभिव्यकत करता है तवा समाज 
धरतचन्द ने पारिवारिक जीवन में व।* 
इसौीडन को क्या को अपने नाटी-थ* 


की करुणा दिखाना शरतंचन्द वा 
७ 20 जग आछ एरक्टरलतग वो वश्ानज पर 
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उधस-पुथत से प्रेमचनद के नारी-पात्र बेवल प्रभावित ही नहीं है वरन्‌ संघर्ष में 
नेत्‌रइ ग्रहण करने वी दमता भी रखते हैं। इस हृष्टि से 'सुखदा' को 'कर्मभूमि' का 
हो नही वरन्‌ प्रमचरद्र वा सर्वध्रेष्ठ नारी-चरित्र वहा जाये तो अनुचित न होगा । 
गुखदा' मे प्रेंमचन्द वा नारी-जीवन से राम्बन्धित दृष्टिकोण सतुलित होकर ४पस्थित 
हुआ है। उसमें मं तो 'घनिया (गोदान) था वठोर यथार्थ है और ने श्रद्धा 
(प्रेमाथ्रम)] का भावहीन आदर्श । 'सुसदा' गाहुस्थिक जीवन भे अपनी दक्षता को 
मिद्ध बर राजन॑तिक घरातल पर भी सफल मिद्ध हुई है। 'मुखदा' सामाजिक फाति 
में पुरुषों वे बरावर मेत्त्व ग्रहण कर अपनी दाहित वा परिचय देती है। सुखदा' 
वे नेतृत्व करमे भें हृदता भी है। इसी से अपने निश्चय से वह कभी पीछे नही 
हटती है ॥ प्रतिकूल परिस्थितियों में भी यह निराश नहीं होती । नगर मे हडताल के 
समय जनता वा पूरा सहयोग ने मिलने पर वह प्रत्येक के द्वार पर जाने के लिए 
भ्रस्तुन होती है त्था पत्येत्न व्यजित के पैरों मे पड़ते को भी कहती है कितु हडताल 
को स्थगित करने के लिए प्रस्तुत मही होती । मपनी हृढता के कारण 'मुखदा' को 
अपने बाये मे सफलता प्राप्त हुई है--"वह वो विजय की देदी थी । पग-प्ग पर 
उसके नाम की जय-जयकार होती थी । कहीं फूलो की वर्षो होती थी, कही भेवों की, 
कहीं रुपयो फी ।«*६ इतना ही नही नगर के निधन व्यक्तियों का वक्ष लेकर जेल जाने 
में भी वह नही हिंचकती क्‍योंकि उमक्रा विचार है कि "जिस समाज का आधार ही 
अन्याय पर हो उसकी सरकार के पास दमन के सिवा ओर क्‍या दवा हो सक्रती है ? 
लेकिन इससे कोई यह न समझे कि यह आन्दोलन दब जायगा | उसी त्तरह जँसे कोई 
गेंद टबकर खाकर और जोर से उछलती है, जितने ही जोर की टक्कर होगी, उतने 
हो जोर दी प्रतित्रिया होगी ।”* 'सुखदा' में राजनैतिक चेतना, तत्कालीम नारी- 
समाज के जागरण का द्योतक है। पुछप के साथ कन्धे से कम्घा मिलाकर चलने 
बाली जिस नारी वा आह्वान गाधी ने क्या था उसे कथया-साहित्य के माध्यम से 
प्रेमचन्द ने प्रस्तुत क्या है। 
मुखदा' वा पारिवारिक जोवन सुखी नहीं कहा जा मबता। प्रारम्भ मे 
“सुखदा' विलास वृत्ति वो महत्त्व देने बे बारण अपने पठि के प्रति उपेक्षा को दृष्टि 
रखती है। उसमे आत्मसंम्मान वी भावना भी इतने प्रवल रूप भे है कि अपने पति 
के सम्मुख भी कभी झुकने के लिए प्रस्तुत नहीं होती “भोग-विलास को बह जोवन 
वी सवसे मूल्यवान्‌ वस्तु समझती थी और उसे हृदय से लगाये रहना चाहती थी ।"५ 
गुखदा' की इन्हीं ध्र्व उसके प्रति उदामीन रहता है। 
| का कारण उसके अभिदात्य 
कक स्वतन्त्रता में. हुआ है । 


१७० ' प्रेमचन्द और शरतचरुद्र के उपन्यास 


इसी कारण नारी-जाति की रास्कारगत अबौद्धिक सहमझीलता उसमे रहीं हैं। हि 
प्रकार 'सुखदा' उस पुराने सस्कार को तोड़ती हुई प्रतीत होती है जित्के कारा नारी 
अपने को पुरुष से हीव समझती है। शरतचन्द्र की 'कमल [भझेपप्रश) करे 
(किरणमयी' (चरित्रह्ीन) की भाँति बौद्धिक चेतना से दीप्त ने होने पर भी उठे 
बौद्धिक सूझ-वृझ का अभाव नही है । वह पारिवारिक जीवन के विघटन को संभालने 
का प्रयास करतो है। पति के घर छोड़ देने पर “धुखदा' ने पति का साध देंगे द्वि 
के स्वाभिमान की रक्षा की है तथा गाहुस्थिक जीवन में अपनी दक्षता 
किया है । 

'सुखदा' के अतिरिक्त भी प्रेमचन्द के कृतिपय नारी-पा 
से परिव्याध्त भंक्रित हुए हैं। इस प्रकार के नारी-पात्र पारिवारिक 


को प्रमागित 


अर राजमैतिक भावदा 
के परिधि की तो 


विस्तृत सामाजिक क्षेत्र मे प्रवेश करते हैं। इस दृष्टि से प्रेमचन्द के उपन्याती है 
ग्रामौण नारिया भी राजनैतिक हलचलो से उद्वेलित अकित हुई हैं । 'सलोगी कोरी 
सलोनी की 


और 'मुस्नी' (कर्मभूमि) राजनैतिक प्रभावों से शुवत चित्रित हुई हैँ । 
और 'मुन्नी' गाव में 'अमरकात' द्वारा चलाये गये -इजाफा लगाने के विरुद्ध आरदोतन 
मे 'अमरकात' का पूरी तरह सहयोग करती हैं। 'मुल्ती तो आन्दोलन में भाग मेने है 
कारण जेल भी जाती है । ग ह 
शरतचन्द्र के उपन्यास-साहित्य में 'सुखदा” जैसे राजनैतिक चेतना से वा 
नारी-पात्रों की अवतारणा नहीं हुई है। शरतचन्द्द ते सारी के रवतस्त आन 
स्वीकार तो किया है किन्तु उसे परिवार से बाहर निकाल कर विस्तृत 
घरातल पर नही प्रस्तुत किया है । परिणामस्वरूप शरतवत्द के नारी 
चेतना से अपरिचित हैं। पारिवारिक और सीमित सामाजिक परिरधिके गे हनी 
उनके चरित्र का विकास हुआ है । पथ के दावेदार! की सुमित्रा और 'मारती' अव्य 
राजनैतिक हलचतो से परिचित हैं किग्तु 'सुखदा' को तुलता में उतरी विराशीलती 
साधारण ज्ञात होती है । हे 
'सुमिवा' वर्मा में भारतीय बातिवारियों वे सदन मे हे अन्‍्या मे 
(अधिकार समिति' के नेतृत्व को भी उससे ग्रहय गिया है। विलय 4 के दो हरव- 
अधिकार समिति के सिद्धान्तो की चर्चा हो अधिक हुई है। हें विडासता | हर म] 
हार में परिणत तही गिया जा सवी है । परिणामस्वरूप 'मुमित्रा वा बलिआ 
हे मुमिवा! के राइनेतिश हीवत में मा" 


46क रहब्टि से अधरा और अस्पष्ट रहा है | दिल 
सैतिक हृष्टि से अपूरा और अस्पष्द रहा है कपूर है दिशिगपाव वर जे वर 'सिति 
है । है ते गे विरय बढ 


जर्थय शिया कै दें का शोध 


विक 


हुयोग करती है (पा 


ईिघित कुछ गुणों का पता अवध्य घलता 
के सदस्यो ने उसे मूत्यु-दण्ड देते का निर्भ 
इुएए झरर 'अपूर्वा! को क्षमा कर दिया है) 


आत्दगाष 


ल्‍्ड्ढे चग की 


पात्र : आत्मोय दुनिया की प्रतिमाएंँ : १७१ 


'समिति' बेः सभी सदस्यो ने हिया है। 'सुमित्रा' मे भी 'सब्यसात्री' के निर्णय का तीवता- 
पूवेक विरोध क्या है--''हम सबो को राय एक है। इतने बड़े अन्याय को आश्रय 
देने से हम लोगो का सारा षाम मिट्टी मे मिल जायगा ।/+ तथा एक अन्य स्थल पर 
तो यहाँ तक कह डाला है--"द्वेटर (देशद्रोही) के बदले अगर एक द्रायेड (परीक्षित) 
बामरेड का सून ही तुम्हें चाहिये तो मैं दे सकती हूँ ।/3 श्रमिकों के सगठन तथा 
उनकी व्थिति का अवलोकन भी 'सुमित्रा' और "भारती! ने क्रिया है किन्तु उतकी 
डियाशीलता में तोब्रता नहीं। इतना निश्चित है कि 'सुमित्रा' तथा “भारती में 
राष्ट्रीय भावनाओं का अम्ाव नही है । 
प्रेमचन्द के नारी पात्रों में प्रेम का विकास सर्यादा और सयम के भीतर ही 
होता है, साथ ही वह आकस्मिक मे होकर धीरे-घीरे होता है। “विजेन” (वरदान), 
'मनोरमा' (बायावल्प) और 'सोफिया' (रगभूमि) में इसे स्पप्टत देखा जा सकता 
है! बिन्‍्तु हन सभी पात्रों मे जहां प्रेम की सृष्टि की गयी है वहाँ उसे सामाजिक 
समस्याओं के सासने गौण रूप मे उपस्थित जिया गया है। 
'बिनय' के साथ 'सोफिया' का प्रेम-यूत्र धीरे-धीरे दिक्सित हुआ है । विनय 
के प्रति 'सोफिया' का आकर्षण सम्पूर्ण रूप से हुआ था विम्तु सामाजिक बम्धनों ने 
उनके प्रेम को मान्यता नही दी है। 'सोफिया' का प्रेम इसी कारण सामाजिक धरातल 
पर ऊँचा नही उठ सका है । प्रेम के सम्बन्ध मे 'सोफिया! की धारणाएँ दार्शनिक हैं 
किन्‍्तु वासना फी ओर उसका पझुकाव शुरू से है। “विनय! से प्रेम के सम्बन्ध मे 
'सोफिया' ने कहा है -''प्रेम एक भावनागत विषय है। भावना ही में उसक्रा पीषण 
होता है, भाषना हो से वह जीवित रहता है और भावना हो से दुप्त हो जाता है ॥ 
चह भौतिक वस्तु नहीं है।”्८* बस्तुत 'सोफिया' के प्रेम में काल्पतिकता और 
भावकक्‍ता अधिक है। 'सोफ्यिा! के प्रेम मे सेवा-नावना और निष्ठा का भी अभाव 
नही है। आवश्यकता पड़ने पर बह “वितय' की सेवा करने में भी पीछे नहीं हटती । 
“विनय' के आहत हो जाने पर उसने “विनय” की सेवा करने में भी तत्परता दिसाई 
है--'जब कमरे में कोई न रहा तो सोफी ने खिडकियों पर परदे डाल दिये और विनय 
भा सिर अपनी जाघ पर रखकर अपना रूमाल उस पर झलने लगी ४” 'बला्क से 
उसका देवाहिक सम्बन्ध स्थापित कर 'सोफिया' की सा उसे *विनय' की ओर से अलग 
कर देना चाहती है विम्तु 'सोफिया' के हृदय में ला! बे प्रति घुणा का भाव है । 
'विनय' भो जेल से छुड्ााने बे लिए वह 'कलार्क को कमा भी देती है । इसमें पता 
घलता है वि “मोपी/ मे बत्तंब्य-भावता अत्यन्त सचेष्ट है ॥ “विनय' की मृत्यु के उपरात 
'सोफिया' निराश हो जाती है विन्तु 'विनय' के प्रति अपने एकनिष्ठ प्रेम को अपनी 
साए्फए-घण्लब भूरणु थे, दर प्रभाफित कश्ती है 


१७२ : प्रेमचन्द और शरतचरद्र के उपन्यास 


हे ८3४ की 45282 का मांधुओं से भीगा हुआ, सजत है। 
को मोड दिया है । उसने बज बा #क हे 68 40४2९; ह 8 
कागज आज 20706 
। हे हूं ववाह करके उसने “चक्रधर' की सेवा करनी चाही है | 
ममोरमा' ने 'चक्धर' से प्रेम किया है कितु 'बक्रथर” की उदास्तीनता ने क्षवोएमा' 
के हृदय में उसके प्रति अज्ञात विकर्षण की सृष्टि भी की है । क्रधर को लेकर 
उसके हृदय में एक गहरा ढंद्व रहा है जिसका निर्णय 'मनोट्मा' नहीं कर सकी हैं। 
कितु 'चक्रपर” का विंवाई “अहल्या' के साथ हो जाने के उपरांत उसके मंतर में रति- 
क्रिया भी हुई है। 'विशालपिंह' से विवाह करके भी बह ववक्रधर' की सेवा करते कें 
लिए. उन्मथित हुई है--“ईईवर को साक्षी देकर कहती है, मैं कभी भोग-विलास रे 
लिप्त न हुई थी। धन से मुझे प्रेम है, लेकिन कैवल इस लिए कि उससे मैं कुछ सेवा 
कर सकती और करने वालों की कुछ मदद कर सकती 7756 स्मनौरमा की अ्वर्कधर' 
के प्रति प्रेममावना, 'मनोरमा' का विवाह हो जाने के उपरांत भी अभिव्यवत हुई है । 
सथप में पड़े हुए 'चक्रधर' के सम्बन्ध में अपने पति से 'मंतौरमा' कहती है-- जिस 
समय आपके ये निर्देय हाथ बाबू चक्रधर पर उठे अगर उस समय मैं वहां होती तो 
कदाचित्‌ हुन्दे का वह वार मेरी'ही ग्देन पर पडता । मुझें आइचर्य होता है कि उ्त 
पर आपके हाथ उठे वर्योंकर । उसी समय से मेरे मन में विचार हो रहा हैं कि कया 
प्रभुत्त और पशुता एक ही वस्तु वो महीं है।/*” 'मनौरमा ,अपने प्यार के बत परे 
'चुक्रधर! को शाप्तित करना चाहती है--“मैंने कह दिया आप इस गाड़ी हे नहीं जा 

सकते ।”“+ कितु 'मनोरमा' का व्यतितत्व 'राजलक्ष्मी' (श्रीकांत) अपवा झा्वित्री 
(बस्त्रि) की तरह असाधारण नही प्रतीत होता है । इसी से क्नोरमा' के प्यार की 

शक्ति क्षुण्ण हुई है। अपने प्यार को परिपूर्णता के लिए वह जो साधन अपनाती है 

वही उसकी तिबंतता का कारण है | परिणामस्वरूप “वह क्षाज्ा, नैराश्य, शाति और 


अशाति, गम्भीरता और उच्छू खलता, अनुराग और विराग की एक विचित्र शाप बन 
[कित हुआ है । भमतोरमा मे प्रेम मे 


गयी है ।'"# 'मनोरमा' में प्रेम का उल्तयन रूप अं 
दुख्िकिता और उच्छू खलता नही, जैसी 'किरणम्यी' (चजिहीन) में पायी जाती गण ॥ 
इसी प्रकार 'मनोरमा' मे गराजलक्ष्मी' की भाति भ्रावविलता भी नहीं है। बात 
दुरएमा! का मानसिक ढंद्व विस्तार से चिर्तित नहीं किया गया है गिठु ल्‍्क हि 
झन्य नारीतातरों की अपेक्षा मानसिक द्वंद्व का विवरण झंधिरक हक द्ग 2 मा 

हुआ है बयनी प्रणय-निराशशा को लेकर सोफिया री भा आत्मदत्पा 
'प्रनौरमी, नहों अपनाती है | 
सम्सात के प्रति 


आजपध ततें कद मत दोतों 


सकौना' (शर्म मूर्ति) बी अं 


डक अादोीए हुजिदाश दज्िदतण+ १३३ 


है ओह परत तट म को शाया कि शदिचुफत में हुक दिया 
व २ौ के पधइृधाह शकतिज डे का ४ दया पर हप 

जो जी 
न-+ खुदा में हरे शा दर के शाहुसों हक हो । 


हुक ने शनत+ डॉ शप्वओ 7 थी अंकों था हुए प्र शादेशज ४ है । होगे मे बट शिए 


| 
] 
। 
ह 
4 


सपा दिए टिडिट मे गहिश है4 शकध्वा निर्धेल है मिर 


दधाडहिरण के दृश शाके हुए हापये के कट जहीं आध्यतो । हम हीरे मे रीता 





। दिएनोआओ के शिए्ड में अब) जा शरती है। हट में होवधावसाो बापपिर 


शान भा मे हैं ॥ किस्टताश हे टिकट शट डापते णो शति हुच्घ घोर गाधाएच समझती 
है हद ७प्टनाथ वे प्रेण को सगप्र दा शशारों है। झेशीता' में गह बात सहीं 
#न्ड्ू शत» है ॥ 

शहकड़ ने कुछ हारी-शंब डसोशित प्राय खार्योश कौर उद्याम सातसा के 
धोहश हैं। प्रेध वे हथाए शापर मे वे डबरे-उतरारे है। वहदुतः प्रेम, हारतसस्द के 
शारीनगाओं बे गुश्त दे मत में है। प्राय प्रेयथ दत्ति को ही बेग्द बताकर नारो-पातों 
ध्रायत हुआ है। अत प्रे्मघन्द शो छोरेहय शरतचन्द् के सारोयातो में प्रेम के 
दिहिय शाप दि्ाई पटते हैं। दिर्धमंदी (भरिचटीन) में प्रेम थी उर्ाम भाउना 
शत हुई है राहएंद्यी' (छीराॉक) हाषा पादती' मे प्रेम शा चमितर विकास हआ 
है, रवि (धरिश्ररत। परे प्रेथ बी उदमावना साहचय मे कारण हुई है सपा 
व्रिमपा (सीवबट) भा प्रम, सामाजिक सरबारोंने विटोह के रूप से अतिण हुआ 
। मापदी' (श्टीं बहत) 'राध्या' (शाग्ह्रा बी बेटी) मा (प्रामीण-ाम्राज) 
ओर चावती' हें असपरल प्रेम का गिर हुआ है । 'दिगया' (दर्ता) तथा 'रारोगनी' 
(भरिषहीन) से प्रेम को सप जता मे परिपूर्ण अंकित दिया गया है। साथ ही 'विजपा' 
परेर शपेजनी/ भ प्रेमी दो गहन प्रदलिपो बा अपन नहों हुभा है जैसा कि प्रेभचन्द 
थी 'गसिलिया' (गोदान) में भी देता जा सा ता है । 

विरणगर्सी' के पति बी उदांसीनत्रा हे कारएं 'किरणमणी' क्वा ऐप मो परिप्ण 


| 


रैएड . प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्याप्त 


नैना चाहा है---“तुमको प्यार करती हु- यह बता कर मैं बच गयी । अब तुम्हारी तो 
बुशी ही करो, मुझे कुछ कहना नही है ।/*' यह कहने पर भी 'उपेद्ध', 'किरंणमयों' 
४ प्रेम को स्वीकार नहीं कर स्रका। अतः “उपेस्ध' से बदला लेने के तिए वह 
देवाकर” को लेकर भागी है। 'क्रिरणमयी' में असंयम और उद्दाम काम-भावतरा 3 
भिव्यवित हुई है। वह पाप और ईइवर को भी नही मानती तभी तो 'दिवाकर्र की 
मझातोी हुई कहती है. “जब तक पाप को इस ससार से बिलकुल उठा ने दिया 
गयगा, जब तक भनुप्य का हृदय एक पत्थर की शिला के रूप में न बदला जाया, 
ब तक इस पृथ्वी पर अन्याय और भूल-भाति होती ही रहेगी और उसे क्षमा भो 
7रना होगा । पाप को दूर करने की शक्तित भो न हो और सहने की क्षमता भी चनी 
गये, तो इससे भी भला क्‍या सुविधा होगी लल्ला ।/<* 

'राजलक्ष्मी' का 'भ्रौकांत' से सम्बन्ध बचपन में पाठशाला जाते के हितों मे 
रौंदों की मालाओं के हेर-फेर से स्थापित हो घुका था । इसो कारण उसके प्यार मं 
परवंती' (देवदास) की भाति गहराई अधिक है। उसका प्रेम 'कमल' (शैषप्रइत) 
ऐ भाति दार्शनिक और 'सरोजनी” (चरित्रहीन) की भाति आकत्मिक नहीं हैं। 
द्रीघं अवधि के अंतराल में भी उसका प्रेम समाप्त नहीं हो सका है। वर्ता: 
।जलक्ष्मी” के प्यार में गहराई और ऊंचाई दोनों वर्तमान हैं । किंतु सावित्री कै 
गर की स्थिति भिन्‍न है । सावित्री” का 'सतीक्ष' के प्रति आकर्षण कुछ दितों के 
हथर्य के कारण उत्पन्न हुआ है । 'सतीश' को मिलाकर उसे चार शर प्रेम आप्त 
एमे का अवसर मिला है किंतु 'सतीश्ष' के प्रेम करने के पूर्व उत्ते धोसा हो उठाना 
; है। 'सावित्री” ने 'सतीश” को अपने सम्पूर्ण हृदय से प्यार विया है वितु संस्कारों 
प्रवण्ड वेग ने उसे आगे बढ़ने नहीं दिया तथा 'सतीक्ष/ के निकट होते ही वह ई 

गयी है । इसी से उसके प्रेम को परिपूर्णता भी नहीं प्राप्त हो सकी है । 

थादंती' के प्रेम को सूद्म मानवीय सवेदनाओं मे अधित शियादया है) 
यावस्था से ही उसका प्रेम पहलवित हुआ है इसी से उरीई मानगिद' संत्वात में 
बला! (मृहदाह) अथवा “किरणमयी' (चरित्रहीन) की भाँति ए्वियाँ हक के 
| मही हैं ॥ उसका प्रेम, प्रथम दृष्टि में पैदा हीते वाला भी नहीं है । 'देवदाग ही 
जोरी के कारण 'प/वती' का प्रेम सफलता से प्ररिदित नहीं हो सर है ( के 
ये हृदय के मूल्य को समझती है। इसी से अन्‍य #४/ पे कफ राह की ह्श ड़ 
पल भी 'पावेती' अपने 'देव भइया' गो रहीं भूत मरी है है ; हि ट्रुतता खाती एम 
० ..] ब्कै 

थए 'पाददी सदैव तत्पर रही है। इईग कि जि ही महते रहा डा 
(कायतर) है ही जा सकती है | 'मतोरसा 


के हुएए बम 
रुपए कियो है दा दम मे असफच होते पर भी को जगयने हू 


१७६ : प्रेमचरनद और धारतचन्द्र के उपन्यास 


साथ उसकी तुलना करते हुए स्पष्ट किया है--'धुम दोनों में परस्पर कितना बच 
है, फिर भी कितनी समानता है, एक आत्माभिमानिनी और उद्धत है; और इँपरी 
कितनी धघात और सबत है। वह कुछ भी सहन नहीं कर सकती और तुम गिवतां 
सहन करती हो । उसका कितना यश और कितना सुनाम है और तुम पर किया कई 
है | उससे सभी प्रेम करते है ओर घुम से कोई प्रेम नही करता ।7* 

अचला! को सामाजिक हृष्टिकोण से हीन ही नहीं वरन्‌ नि्तात अप्ट द््हा 
जाएगा । अपने चचल मन को लेकर 'अचला' ने एक साध दो पुरुषों को धार कया 
है। 'अचला” की मानसिक असगति का कारण 'महिम' की निष्दुर उदासीनता भी है। 
पहिम! की निर्धतता ने भी 'अचला' के मन को अस्थिर कर दिया है । इसी से पुरे 
के प्रति भी वह आइष्ट हुई है ।'अचला' विर्ध॑नता में रहने की अम्यस्त न थी । हरे 
ने 'महिम' से इसे स्पप्ट कराते हुए कहा है---“उसका प्रेम तुग्हारी गरीबी के स्ाप 
ऐसी उलझन में पड़ गया कि * खैर जाने दो ६९ 'अचला” में मातवीय संवेदना डा 
अभाव नही है। डहरी मे जब 'सुरेश” मरणासन्‍्न की तरह एक अलग कोठरी में हो 
गया तो 'अचला' सुरेश' के आत्मघात की बात सोचकर री उठी है तथा भीतर ह्ढी 
भीतर ईश्वर से उसके जीवन के लिए प्रार्थना की है। वास्तव मे चला का हूवये 
कभी धान्त नही रह सका है। अपने असंयत मत के कारण ही उसे जीवन में भठवती 
पड़ा है । 'अचला! के सम्बन्ध मे 'सुरेश/ का कथन अत्यन्त सटीक है--“मोर कै पर 
लगाकर कौआ कभी सुन्दर [262 $ 

शरतचन्द्र के तार न सनम कही असाधारण ममता और अपषल प॒र्तिब्य- 
भावना के द्योतक है। अपनी ममता और कर्त्तव्य-मावना के बल पर दारतचत्द के 
ऐसे तारी-पात्र पुरुषो पर हुकूमत भी करते हैं। “राजलक्ष्मी' [श्रीकाम्ठ) दा 
सावित्रौ' (चरित्रहीन) मे यह श्रवृत्ति विशेष रूप से पाई जाती है। 'कमलगता 
(श्रीकात्त) मे भी ममता, सेवा और हुकूमत का सा्मजत्य उपत्यित हुआ है ! 
अव्यवस्यित प्रारम्मिक जीवन में 'श्रौकात' को 'राजसक्मी' ने सो दिया है रिश्यु हुआाए 


साहव' के साथ 'श्रोकात' को दीर्घ अवधि के अंतराल के उपरात भी 'टाजसध्मी 
ह की बचपन से प्राप्त हुईं मषत 


पहचान लिया है, वही से “श्रोकात' के ऊपर “राजल्ईकम ँ हे 
हुकूमत भी प्रारम्म हुई है--"रुपये लिये हैं, सो मुझे तो गाना ह्दी पड़ेगा, परन्तु रा 
आप भी इन परद्रह-सोलह दिनों तक इनकी मुस्ताद्विवी करते रहेंगे ? जाई, को 
आप अपने घर चले जाइये ।”'£। इस हुकूमत के सार्थ-ताप *राजतद्मी से किक 
भी ज्ञान है --"'किन्तु कुछ हो जायगा तो इस विदेश मैं, वराई बह पा 
मित्र दोस्त, कोई काम नहीं आवेंगे, तब मुझे हो भुगतना पहेंग! । 
'पइलदमी' अपनी सेवा के दाएण ही 'चीदींग! पर अर्िशा 


शबाती है! 


| 
है $ 


झपरया गायों अर समत्र] ब॑ ढारा सावजा मा 'राजसइपमा का मात 
गवीश! पर ब्धिवार रतरी है + अशाधारणं दक्विशालों होते हुए भी 'सतीद् उसने 
शत! है। 'सावितव्रो' ने अरूर अगीमित गेब्रा-मावता है तथा उसरा हृदय भी शांत 
है। हे प्रदथ थी बह उप्स्पारा वे अन्त से ध्ययत पर सती है--"तुम पूछते हो 
प्यार रश्ती हें था महीं ?े प्यार नहीं बरती तो बाहे के घबल से तुप्र पर मेरा इतना 
जोर है ?े बाहे दे लिए मुझे इतना शुल है इतना दुस है ? अजी इसो से तो तुमको 
बिरबात हे रिने दृदना दु ख दिया, विन्‍तु अपनी यह देह तुमको नहीं दे सती अर 
प्रेमघरद के मारी-पात्रों वा बोदिक स्तर शरतयस्द् के नारी-पात्रों की तुलना 
में साधारण अवश्य है। जिश्तु इसका तात्पयं यह नहीं है कि प्रेंमचन्द के मारो-पात 
घोड्धिक दृष्टि ते नितात हीने है। 'धनिया' (गोदान) शिक्षित न होने पर भी उसमे 
भविष्य को समझने मी धाजित है। परिणामस्वरूप 'घनिया के निर्णय को 'होरो' भी 
मानने के लिए बाध्य होता है। अयने पति के प्रत्येक कार्य में उसका मत मूल्यवान्‌ 
होता है ॥ 'घनिया! में अपने कर्तव्य का भी पूराययुरा ज्ञान है। 'सुखदा' (कर्मभूमि) 
“मनोरमएं (कादाउलप) का बोद्धिक-चरातत्त 'घनिषा' दी अपेश्ा अधिक ऊँचा है । 
मुखदा सामाजिक क्षेत्र मे अउनी खुद्धि के आघार पर ही अयना विद्विष्ट स्थान बना 


श 


१७४ : प्रेमचन्दर और शरतचन्द्र के उपन्यास 


लेती है। किस्तु इतता निश्चित है कि 'कमल' (शेषप्रश्त ), 'किरणमंयी' [सर 
'बन्दना' (विश्रदास) तथा 'अमया! (श्रीकांत) की भांति प्रसर बीदिक कहें 
तवंशील नारी-पात्नों का प्रणयन प्रेमचन्द के उपस्यासों में नहीं हुआ है! रा 
अपनी बीढिक प्रतिभा के बल पर पुरुषों को भी विलम्जित करने में समय है! 
कारण है कि प्रेमचन्द के नारी-पात्र जहा दया उत्पन्‍्न करते हैं वहा शरतव: ड़ हः 
पात्र अपनी और सहज ही मे आकपित कर लेतै हैं | 

प्रेमचन्द के उपन्यासों मे 'कमल' (ट्ेपप्रशव) जैसा अर बोदिक रे! । 
परिपूर्ण नारी-पात्र का सूजन नहीं हुआ है । “कमल के केवल रूप ही नही बातें 
बसी मीठी थी उसकी ।”' स्मह अनुमान 'आशुवाबू से उसके प्रथम परिक दही 
लिया था। 'कमल' की तर्कशीलता और बौद्धिकता को स्वीकार काते हुए अर्शिण 

की दिसत 


मे तो स्पप्टतः कट्दा है--“उसके सामने किसी चीज को अच्छा बताने 
पड़ती-- हो सकता है कि तीत्र प्रतिवाद के जोर से वह अभी साबित कर दे हि करी ह 
+/३०३ /शिवताथ' के साथ 


छत की नवकराशी से लेकर फर्श तक सव कुछ बुरा है । ) 
का सम्बन्ध दूट जाने पर 'कमल' संकुचित नहीं हुई है। बयोकि कमा हे धो 
अध्यिर मानती है । वस्तुतः वह वैवाहिक बन्धनों को नहीं मानती । कमल बैग 
जीवन मे प्रेम को महत्त्व देती हैं। उसका यह हृ्टिकोश भारतीय सहहति है हरे 
नहीं पडता । 'आश्ुवाबू” में 'कमर्ला के मत को आलोचना ही है। रहिये (की 


कक ः ५ श शशि हु ! 
अपने मत को अत्यन्त त्कंप्रूर्ण ढंग से उचित सिंद् दिया है। 'शिवताप ही 3! 
व्देशों बीरी दवता * 


करते हुए 'कमल' की तकंशीलता की -देखा जा सकता है-- 
ही मूलधन मानकर दुनिया में रीजगार नहीं किया ना रजता, मेरे गाय हों गा 
कि किट तुम्हारी मुलाकात न दो, लेकिन मेरी तुम्हें बाई आयेगी । जो होता! पं ५ 
तो हो चुरा--बह सब आपभ नहीं आ सकता | परथ प्रदिष्य में भी जीइल हो ने 
एक पहलू से देखते को कोशिश करोगे तो हो संह़ता है कि तुम्हारा भरता हुडः : 


अच्छी तरह रहो ।*** गत लय 

+दलाओं पोज (व 

कमल अपनी तके-पद्धतिं के बल पर हैँ अनेझ मग्यिताओ | बज ह 
करती है। वतेमानें मे कमल का अटूढ विश्वाम है? इसी सी अल हे 

दे ढाल धर्म री, प्रार मरे: 


है अप 
का साम्पठ अत 
र आन हि पॉलेर्म को 


अरे तो डे औानेर 
शा अतोवजी भव मै, करती इहही पाहशओ! 


को वह स्वीगार नहीं करती-- वस्तु मत्ीत होती 
होती है अपने गुणों से (४ कमल! ने अरते ईम मे 


हिया है +/वर्तमात वी 
रो आदयें है मेरी तो बुछ समझ में नहीं माता) ५ पर के! 
का अं " मृत-य/ली अधतिडशोीतेगअ त बताई थे 


बमत' ने आयुरात्‌ हीं मिस 
का गिश भी हरी 


बहा रे 
क बाधार पर 
हपां जागनरईल मौर 'नीतिमा बे आदेश 


पात्र : आत्मीय दुनिया की प्रतिमाए. ५६ १७६ 


वस्तुतः 'क्मल' के लिए अतीत भूत है और भविष्य बो वह अपने वर्तमान के आधार 
पर मुन्दर बना लेने के पक्ष मे है। इसी से वह ससार वा समस्त सौन्दर्य, समस्त ऐश्वर्य 
और समा प्राण लेकर जोबित रहना चाहती है। वर्तमान पर आस्था होने के कारण ही 
'कमल' क्षण-भर भी विश्वास करती है तथा क्षण-भर के सत्य को जीवन की बहुत बड़ी 
देन स्वीकार करती है। इसी से 'कमल' सत्य वो भी स्थायी नहीं मानती ॥ 'अजित के 
साथ अपने सम्बन्ध को किसी बन्धन में नही बाधना चाहती | इसी से 'अजित' ने उससे 
बहा है--"मुझे बया लगता है जानती हो ? लगता है कि तुम्हे पाना जितता सहल है, 
गयवा देना भी उतना आसान है ।*** और 'नीलिसा' से उसे 'नतदी की सछली' कहा 
है । “बभल' अपने सम्बन्ध में वुछ भी महों छिपाती । छिपाने योग्य जेसे उसके पास 
घुछ भी नही है। अपनी मो का घुृणित इतिहास बताने में भी उसे सक्रोच नही हुआ है । 
अपनी मां की कुरचि की, उसने भत्सेना भी की है। इसी से 'अजित' उसके सम्बन्ध से 
सोचता है--"इससे भी ज्यादा उसे व्याकुल कर रखा था इम लज्जाहीन नारी की 
निर्देय सत्यवादिता ने । इस दुनिया मे झूठ बोलने की इसे आवश्यकता ही नहीं । यह 
मानो सारी दुनिया को सकट मे डालने ओर लांछित करने के लिए ही पैदा हुई है ।/" 5 
'किरणमयी' (चरित्रहीन) में भी “'कमल' की हो भाति बौद्धिक प्रतिभा और 
अमाधघारण दीप्ति है। 'किरणमयी' की प्रतिभा के सामने 'उपेन्द्र' का सपम और आदर्श 
नगष्य प्रमाणित हुआ है । “उपेन्द्र' मे 'किरणप्यी' को प्रतिमा को स्पष्टत स्वीकार 
किया है--"ऐसी औरतें भो हैं जिनके सामने पुरुष का आकाश को छूने वाला सिर 
अपने आप हो झुक जाता है, जोर नही चलता सिर झुकाना ही पड़ता है। क्रिरणमयी 
ऐसो हो नारी है ।”१९६ 
प्रेमचन्दर के अधिवाश नारी-पाश्र समाज की छढ़ सीमाओं से बाहर निशरलते हैं. 
नथा अपनी घधतिभा का विकास करते है। इस दृष्टि से प्रेमचरद के नारीजपातों में 
सस्‍्वारो को तोडने की भी दक्ित है तथा दे भवोन चेतना से परिव्याप्त हैं । धनिया 
(गोदान) 'सिलिया' (गोदान) और '“मुन्ती' (कर्मभूमि) के चरित्र इस हृत्टिक्रोण से 
विशेष उल्लेखनीय हैं। यहा यह भी ध्यान देने योग्य है कि ये सभी नारियाँ निम्नवर्म 
बी ऐ । 'शरतचन्द' ने निम्न बर्ग की नारियों के चरित्र इतने उच्च धरातल पर नहीं अजित 
किये है अपितु बहना तो यह चाहिए कि निम्न स्तरोय नारी-पाञो का चारित्रिक विरूपण 
शरतचन्द के उपन्यासो मे हुआ हो नहीं है। प्रेमचन्द के ये नारोन्पात्र रूठ़ बन्धनों को 
तोड़ देने बे लिए बेवल आजुल हो नहीं हैं उन्हें तोड़ भी देते हैं। 'घनिया' निम्न वर्ग 
से सम्बन्धित प्रेंमचन्द गा महस्वयू्ं नारी-चरित्र है॥ निश्तदर्ग लो नारियोाँ भी सामा- 
जिव रामस्याअ डितना परिचित हैं,“घनिया' इसका अप्रदिम उदाहर्च है। पति के 
न क 4डर्पजउकक एम न #... «+ ि पर 
|; 'उमझा जिंचार था कि 


जा 


१८० ' प्रमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यास 


मन जम्रीदार के सेत जोते है, तो वह अपना लगान ही तो लेगा उसी सशारर सो 
करे, उसके तलवे क्यों सहलायें ।/*१* ५ 
अग्रेज फौजियों के अमानवीय व्यवहार से लाशित होइर अुलों झपे र 
के मांथ पून रहने के लिए राहमत नहीं हुई है । इस प्रकार मुली' हावी 
लाछना को अपने अदम्य साहम से चकनाचूर कर दिया है। समागजी वि री 
उसके व्यक्तित्व के सम्मुस हेय विद्ध हुई है। अपने मातृत्व से पूर्ण हुथप हो गे 
धुत ! मे समाज शक्ति पर गहरी चोट की है! सुमेर' ने मुली को गंदा 88) 
से बचाया है। “हुमेर' ने अपने परोपकार का प्रतिदान भी चाहा है। हित ध्णा 
मे इस सम्बंध में बड़े सयम से काम लिया है। 'मुल्तों' ने अपने क्रोष को हुँले 
व्यवत करते हुए कहा है. “क्या तुम मुझसे इस रूप में तेकी का बसा बढ़ी 
ँ कर तीयत है तो मुझे किर ले जाकर ययगां में डुवा दो ।*" इस प्ररार 'मुली 
ने सुमेर को संज्जित कर दिया है। 'अमरकांत' से भी उसका रागात्मक सेगाी है 
है कितु 'मुस्ती' अपनी स्थिति को भली भाँति समझती है । उस राय आरती 
को स्पष्ट करते हुए कहा है---/दरिद्र को गिहासन पर औद्ेटा दो तर भी रे 
अपने राजा होने का विश्वास न आयेगा । बह उसे सना ही रमगेगा । ऐ्रेरे (५ 
यही सपता जीवन का आधार है। मैं कमी जागता सहीं घाहती ! लिख दो री 
देखती रहना चाहती हूँ ।/!** “मुस्ती” में अपरिभित मेबा-्मावना है। हाई हें हए 
बह अपनी चारित्रिक महानता और सेवा वे कारघ ही सभी की गहरी शा 


सेती है। उमके इन्हीं गुणों के कारण 'ुसदा' भी रिता प्रभाश्ति हुई नरों रही 
“मुरादा ने देखा इस गेवारिन के हृइय में शितती संटातुश्नति, रिली ६. 430 


जागृति भरी हुई है ।!४ 
प्रेमचनद की निम्नवर्गीय मारियों में 
के नारी-वाजी में नही है । 'सिततिमा' में भी काल 
उदुभावित हुआ है। 'मातादीन को (मरतिया' मैं मएते पर है अपर तक पे 
किया है। 'सातादीन से अपस्ताति होहर मो पढें विशश सर हटीक पु हे ग 
झनुबित ब्यवहार करने पर 'सिसिया' ये फटरा। दैती है हिग रद टिहण है 
द्रेम एरनिध्द है। 'होरो! 'विलियाँ जे सवा ब्रेनोहरो 
तोचता है--“एव यह सोटरी है और एफ हर बबाटिर लि: 
बनीं साश दरदें अष्छों । चाटे तो दो को विषाइए शारैजी 
हसन मश्परी करदी है, ध्रणों माही है मो! का हा 
नि्देगी बा भो नहीं पृष्ठ पा ॥/१ विस्‍्तक्एे डे सो 
धारा हैं दरव्सि है 


है बह हैरत क्र 


श्री 


जो आटमजस दाग जाता 
अन्य अदुतियों के शाप श दु॥ं 


है! [5 


दत्त , झऋाभीद इखतिया को पइरतिमाएं : हैदर 


दनाजिधाय हे नाएीटजी का नित्राए इतके मानसित्र पोदत लेथा मम्तारों से 
सीपड कआाओिरटत णो बश्७-अएा है।॥ मरी कारण है कि दारदचरट हे नारो-दाषों 
# आजथ है। दगकचम्ट के हारीटगाब परिग्पिक्यों गे एट्यटोते हैं हितु समाज के 
दिस्कन झाप- ये वे प्रदेश नहीं कक्‍ग्ते॥ राडयपमी' (धीकांद), 'अचता" (बरित्र- 
कठ), गादियो' (सरिवहन), "पाती (देवदास) हपा 'रिर्रमयी (भरिषहीन) 
स्वदि इसी पवार के नारीयात हैं । 'अमाण' (क्रीझत) में अवश्य सग्बारों को तोड 
हैऐे ही शमतठा है। इसी से 'झमया' में घुटन नहीं है। कमल! शो भी इस ह्टिसे 
हावाप जिया जा सकता १ै4 'वभारा वा व्यविवत्द अधि प्रोौड और उसको बुद्धि 
शुखना-यत्र मिय हुई है । यहो वारण है जि उसमे विड्ोही ट्तित अधिक तोब् है । इस 
हिट मे उसकी दुपता 'सितिया' (गोदाल) से नो जा सह्ती है। अभया' ओर 
पंतिदा' दौतो ने हो गामाजित सग्वारों में विस्द्ध विदोह दिया है। 'अभया' ने एक 
घरहि थे रहते हुए दूगरे पुरण बे राप देदाहिक सम्बंध जोढर है। पति वी लिर्मपता 
तथा समाज थी अविवेजधू्ण निष्युरता पर 'अभया' ने गहरा आघात जिया है। 
समिजिया! ने 'मातादोन! में बेवाहिक सम्दध स्थापित वर समाज में नया प्रतिमसान 
रघावित जिया है। बौद्धि रतर मा पर्यान अस्‍्तर होते हुए भी 'अभया' से कम 
हतता 'सिलिया' में नहीं है । झपती हृदता और आस्मवल के द्वारा 'सिलिया' अन्ततो 
गरवा गातादीम' को अपना बता लेती है। 'अभया' की उच्च बौद्धिक प्रतिभा 
सम्कपरों को सोहने दे लिए सतुलित भी हुई है दितु 'सिलिया' के तिकद संस्कारों का 
ग्रणा उतना मभहन्दपृण नहों है। 
प्रेमचन्दर और दारतचम्द के बुछ नारी-पात्रों के. घरित्र का विकास पारिवारिक 
जीवन वी वदिनाइयों बे बोच हआ है । इस हृष्टि से “निर्मला! (निर्मला) 'गोविस्दी! 
(गोदान) 'ऊपा/ [नवविधात) और 'धघुमंदा' का तुलनात्मक अध्ययन किया जा 
संत्रता है। "निर्मला में पारिवारिक जीवन वी कठिनाइयाँ अत्यन्त ऋरुणिक रूप से 
प्रस्तुत हुई हैं। अपने वृद्ध पति बी श्रात धारणाओं को निमूल सिद्ध करने में हो 
'निर्मेता' ने अपना जीवन अधित कर दिया है। 'निर्मला' अपने बेटों से स्नेह करती 
हैं। उगके बुद्ध पति 'निर्मला' वी इस भावना पर सनन्‍्देह करते हैं। 'निर्ला' के 
विपाद का गही प्रमुख कारण है। पारिदारिक जीवन की फुटन और अव्यवस्था ही 
उसकी मृत्यु का कारण हुई है । “'गोविन्दी' और 'ऊधा' का पारिवारिक जीवन उनके 
पति को उपेक्षा के कारण कारुणिक हुआ है । “गोविन्दी' के पति 'मि० खस्ना! अपनी 
पत्नी की उपेक्षित रखते हैं । इसी प्रकार 'ऊपा' का पति 'दईलेश” अपनी परनी की 
धर्म भावना के कारण ही उसे त्याग देवा है कितु 'गोविन्दी' अपनी कतेंव्य-मावना 
के 008 अत्यन्त सजग है तथा 'ऊषा' में भी असाधारण घैयें और आत्सब्िश्वास है 
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'गोविन्दी' फी सदूभावना ने अपने पति को उत्तढी ओर आकवित होते के हिट" 
किया है तथा 'ऊपा' के शांत और गम्भीर व्यक्तित्व का प्रभाव शतेश पि 
पडा कि वह भी वैष्णव हो गया। इस प्रकार 'गोविल्दी! और 'ऊपा का बला 
दाम्पत्य जीवन सुखमय हो गया है । परी 
प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यासों में वृद्धा नारियों का वितर अफ़ी हि । 
विशेषताए रखता है । प्रेमचन्द के उपन्यासों की बृद्धाएं टिण्किल नारौभात हैं। ह 
गौण होकर भी कथानक में विशेष स्थान रखती हैं तथा अपने वर्ग की पृ बह रा 
सच्चा प्रतिनिधित्व करती है। “मिसेज जानसेवक' (दंगशृमि), रात बा 
(रगभूमि), 'रेणुका देवी' (कर्मभूमि), 'पठानिन' (कर्मभ्रूमि) और ७४ न 
कल्प) प्रेमचन्द के इसी प्रकार के नारी-पात्र हैं। “मिसेज जातसेवक विर्दुरंता हे 
कठोरता की साक्षात्‌ प्रतिमा है। अपनी पुत्री पर वे अपनी धार्मिक ही 
लादना चाहती हैं। “मिसेज जानसेवक का हृदय माववीय सवेदनाओ मै विउाल | । 
है । घमण्ड, ईर्ष्या और द्वेप की भावना का मिसेज जानसेवक में आंधिएं । 
रानी जाह्नवी” की कोठी की साज-सज्जा को देखकर उसका हृदय आते 5», 
बस्तुतः 'मिसरेज जानसेवक' व्यावसायिक बुद्धि मे श्रवीण और अपने पर्ति जी अंबुर क्य 
है। “रानी जाह्नवी” मे भी कठोरता और तीव्रता है पर उसकी कठो रता है 
भावना से मण्डित है । 'रानी जाह्नवी' अपने पुत्र को देशभवत और जत-रीवक हिल 
चाहती है | इसी से अपने प्रुत्ष विनय के प्रणय सम्बन्ध में वह बाधक बतती पा 
पुत्र के राजभवत होने पर वह उससे घृणा करती है। “राती जाहगी ! के 
श्मणी की उत्साहपूर्ण भावनाएं सजग हैं। भपने प्रुत्त में अपनी भावताओं को सर 
होते न देखकर वह दु ख्री होती है कितु सघर्ष के बीच 'वितय” हैं गा ४ 
पर “रानी जाह्नवी” उत्साहित होती है-- कुवर विनयरिह की पट पक 
रानी जाह्वी का रदुत्साह दुगुना हो गया। वह पहले सैबहीसाश 


#794£ 
हो गया । ५ दब, ममता मौर हरा 
'रेणुका! मानवीय सवेदना से परिपूर्ण धरित्र है । उसमें दया, मम वर गज! 
अमरकास्त' और 'सुखदा” जे घर से अलग हो जाते ५ हद 
क7 उसे सोम नहीं है। ह/ 


की भावना है । “ 
47 


उनकी सहायता करती है। थनत और सम्पत्ति 
के कारण अनेक सेवा समितियों को 


" ढ[ हुदय नि स्वार्थ सेवा-भावता से दापिपृर् है । हज 
सम्बन्ध में वह कहती है--' में ऐगे-टेमे आश्मी ! 
आतीराम के मिस मे हद है-- “इतिंश रे (कक 2 
$ के तिएंअलोी स्‍्पीको ह्याहरसबरते हैं। * गा कद 
साय है टिक घन मे भो पृ: परि बिल है। गैंधिंशााण | 
4 


ब्येणवा! राजत 


वर महापता मी व ही ' 
लता की हपा हा 


पात्र : आत्मीय दुनिया की प्रतिमाए : १८३ 


प्वर 'पठानित! वे चरित्र का सूजन हुआ है। वस्तुत निर्धन होते हुए भी 'पदातिन 
- चरित्र उदात्त भावनाओं से परिपूर्ण है। 'पठानिन' ने अपनी निर्घनता का अदम्य 
[हस से निर्वाह किया है। 'सकीता' के प्रति 'अमरकौत! के आक्पषेण को जान कर 
सने जो फ्टकार बताई है उससे 'पठानिन' के चरित्र की गरिमा का पता चलता 
--“हम गरीब हैं, मुसीबत के मारे है, रोटियो के मुटताज हैँ) जावता है क्यो ? इस 
लए कि हमे आवरू प्यारी है ।”१** वठातनिन में दामी को कत्तंव्य भावना की सच्चाई 
है। इससे उसने 'सुखदा' से वहा है--“अरे बेटा जिसका जिन्दगी भर नमक गाया, 
“उसज्ा चर उजाड वर अपना घर बसाऊ ॥'"१८ “लॉगी' की गाहंरिधिक दक्षता थे वारण 
'ठातुर हरि सेवक मिह' ने अपनी पत्नी के देहान्त हो जाने के उपरान्त 'लॉगी' को 
दासी से गृहिंणी वे रूप में प्रतिष्ठित बिया--/उसने इतनी कुशलता से धर सभाला 
कि ठाकुर साहब उस पर रीक्ष गये और उसे गृहिणी के रिवत स्थान पर अभिषिवत कर 
“दिया ।**६ व्याहता न होने पर भी 'लॉगी' आदर्श पत्नी को विलज्नित करने 
वाली है । 
शरतचन्द्र के बड़ा नारी-पोत्रो को सत्‌ और असत्‌ दृत्तियों के आधार पर उन्हे 
दो वर्गों मे विभाजित किया जा सकता है। प्रथम भे स्नेह, करणा और दया से परिपूर्ण 
वृद्गाए आातो हैं, दूसरे वर्ग मे क्झोर हृदय और ककंशा वृद्धाओ वो लिया जा सकता है । 
. करणामयी' (पथ के दावेदार) 'दयामयी' (विप्रदास) और 'विश्वेश्वरी” (ग्रामीण 
समाज) बरणा, दया और ममता से परिपूर्ण नारिया हैं। मातुहृदय से पूर्ण पे सरल 
और घर बी दक्ष मालितिनें हैं। किन्तु इन नारी-पात्रों मे एक विज्येपता प्राय पायी 
जातो है जिसबे सम्बन्ध में डा० सुवोधचन्द्र सेन मे भी लिखा है-- "एक घोज प्राय 
हो देखी जाती है। वह यह कि उनके श्रेष्ठ चित्रों में माता का स्नेह अपने गर्भ से 
उत्पन्न सन्‍्तान के लिए उत्तना नहीं उमड़ा जितना मुछ दूर का सम्बन्ध रखने वाले 
पुत्र स्थानीय आत्मीय के लिए ।'१** यह बात 'दयामंयी' और "विश्वेदवरी' के सम्बन्ध 
भे समीदीन है। “विश्वेश्वरी' अपने पुत्र बेनी' वी अपेक्षा *रमेश' गो अधिक रनेह 
घरती है। 'रमेश' पर उसी सचमुच मसता है ॥ 'दयामयो' अपने सौतेले पुत्र विध्रदाग! 
बो 'द्विजदास' वो अपेक्षा अधिद चाहती है। इसो से 'द्विनदास' ने बहा टैरविये 
सौतेली मां है विस्तु 'विप्रदास' बो नहीं घल्कि 'द्विजदास' थी हैं । 
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पद कर देना उसकी भ्रमुख प्रवृत्ति है--'रवर्णमंजरी ने गुस्से में होश छोर र 
चिललाकर एक हंगामा खड़ा कर दिया । कहने लगी, अच्छी बात तो है बच्चा 
लिए अगर इतनी पीड़ा पैदा हुई है तो अपनी मौसी को जो अब सात हो गये है र 
यात्रा क्यों कराओगे ? अपने घर क्यों नही टिका लेते ? ग्राव भर के लोग बने 
करेंगे ? अनेक जहर की ज्वाला ते अतुल का दिमाग सराब हो गया ।/ हैः 
होने पर भी 'स्वर्णमंजरी” में 'धाक्षमणि की तरह नौचता नहीं है। प्यते परी 
की दु.सद परिश्यितियों का बहुत कुछ कारण : 'स्वर्णमेजरी' का क्पटयूर्ण रा 
हुआ हूँ । 
प्रेमचन्द के अधिकाश नारी-पात्र सामाजिक सीमाओं और रवियों जो है7 7 
अपने व्यस्तित्व का विकास करते हैं | शरतचन्द्र के मारी-प्रात्र अम्यवश्यित पर्ष!व 
जीवन तथा प्राचीन मान्यताओं के बीच घटन से पीडित और आउुस है. शिरते है! 
चन्द्र के नारी-पातों मे करणा का अजस स्रोत प्रवाटित हुआ है। शरतबंध ही! 
पात्र व्यवितगत आकाक्षाओं से परिवद्ध रहे हैं तथा नारी-पात्रो के मानमिह मार 
कर सूदम अध्ययन शरतच्त्द के उपन्यासों मे हुआ है । अतः स्यहिषिणत शाएता ए77४। 
के नारी-पात्रों में स्पष्ट होकर अभिव्यक्त हुई है । 


बात्र * श्लामोय दतिया को प्रतिमाएं : १८५ 
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ऐ 
स्वाधीनता-पूर्व मारत की नारी: आधुनिक दुष्टि 


राजनोतिक-सामाजिक परिस्थितियों के कारण वालास्तर भें भारतीय नारी 
बा सम्मानित पद क्षीण होने लगा और आधुनिक युग तक आते-आते वह धर की देवी 
के स्थान पर दासी बने गयी । आधुनिक युग में नारी की सामाजिक प्रतिष्ठा अत्यन्त 
होत और उपका गाईस्थिक जीवन अत्यन्त वामणिक हो गया । आपुनिक भारी की 
सामाजिक स्थिति इतनी दयतीय हो गयी कि बह पुरुष की छाया मात्र रह गयी । 
उसके स्वतन्त्र अस्तित्व को लोप हो गयां, उसका अपनापन सम्ताप्स हों गया तथा उसमें 
होन भावना वी णड़ें गहरी हो गयीं । इस प्रशार आधुनिक भारतीय नारी का साप्ता- 
जि अस्तित्व तो समाप्त हो ही गया किस्तु उसरा पारिवारिक जोवन भी विश्यू खदित 
होकर टुकडे-ट्कडे हो गया। भारतीय नारी में अनेकानेक कुरोतियाँ और झरुतियाँ 
पत्र चुकी थीं। युग के अनुसार अपने को परिवर्तन करने को क्षपता भी समाल हो 
गयी । पर्दा प्रया और अशिक्षा जैसे दोपो से दह विर चुक्रों थी। विधवा को सामात्िद्ध 
स्थिति और भी ५ 


१६९० : प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यास 


असहाय स्थिति ने युग के कलाकारो और विचारकों का ध्यान सहज ही में आ्णि 
किया है । आधुनिक युग में नारी-पुरुष के बीच एक भावनात्मक सामजस्य और संदुलन 
की आवश्यकता का अनुमव किया गया । अतीत को सम्मानित सारी की अतिष्ठा को 
पुनः स्थापित कर, सप्ताज में नारो को समुचित स्थान देने के प्रयास किये गये। प्रेमचन्द 


और दरतचन्द् भी इन धस्थितियों से प्रभावित हुए । 
| प्रेमचन्दर और श्रतचन्द्र के नारी विषयक विचारों का विवेचन करने के पूर्व 
सामाजिक पृष्ठभूमि को जात लेना भी आवश्यक प्रतीत होता है क्योकि दोनों उपस्यार- 


कारो की कृतियों पर पूर्दवर्ती और साम्प्रतिक परिस्थितियों का गहरा प्रभाव पड है । 
के लिए विशेष 


भारत ही नही अपितु सम्पूर्ण विश्व मे उन्नींसवी सदी नारी-समाज 


महत्त्वपूर्ण सिद्ध हुई है । 

उन्नीसवी सदी के प्रारम्भ से हौ योरप के नारी-समाज मे अपनी देवतीग 
स्थिति के प्रति जागृति पैदा हो चुकी थी। औद्योगिक क्रान्ति ने जहां समस्त योरप 
को सुधार की लहर से आप्लावित कर दिया था वहां नारी समाज को भी नव जागरग 


से सचेत कर दिया था । कैयोलिक चर्च के कडे प्रतिबन्धनो के विरुद्ध प्रोटेस्टेंट के धकित- 
सिद्ध हैए पे! 


पुर्ण आन्दोलन नारी स्वातन्त्य भावना को विकसित करने में सहायक 
योरप की मारी उन्‍नीसवी सदी के अन्त तक आधिक और सामाजिक प्रतिदस्धनों हें 
स्वातन्त्य-मावनी पा 


पूरी तरह स्वतन्त्र हो चुकी थी । निश्चित ही योरप की नारी की 

प्रभाव भारत पर भी पड़ा । उन्नीसवी सदी के भारतीय सुधारको में समाज की नए 
प्रकाश में गतिमय कर देने का जो प्रयास किया उप्रमे तत्कालीन भारतीय नारी गी 
स्थिति पर भी विचार हुआ है। उत्तर भारत में स्वामी दयानन्द और बंगाल में राजा 
राममोहनराय ने सामाजिक रूढियों और परम्पराओं का विरोध कर तत्वालीन तारी- 
समाज की शोचनीय स्थिति को दृष्टि में रखकर सुधार पर बने दिया ॥ अपने तूराती 
व्यवितत्व को लेकर स्वामी दयानन्‍्द ने समस्त उत्तर मारत का दौरी जियो पैंवा 


सामाजिक परिस्थितियों का गहराई से अध्ययन किया । वेंदों में अपप्ड विश्वास 
साथ-साथ पाइचात्य विज्ञान और उसके आविष्कारों से वे प्रभावित हुए हवा जाटठीए 
विभेदों और बाल विवाह जैसी सामाजिक विकृतियों का विरोध विया हि 
राजा राममोहनराय ने पराइ्चात्य सस्कृति से प्रेण्ति होकर 4 अर 
तमान की स्थापना की, जिसके प्रमुख कार्यों से ततल्वातीत न बी हर 28ज 
दो सुधारतो भीया! रायसाहंव स्वयं बहु-विवाह, _बाल-तिवाद हक न का 
हथा विधवा विवाह और स्त्री-धिक्षा के प्रवत समर क्थे। 5 रे कल] 
द क्र हिसदू परिवार के सुधारों में अधित दि रखते ये । 5 
हल क्के उपऐेन्त बयाल के प्रमुख नवयुवकों ते ते समाज. 
५९ 


म्याघोनता-पूर्व भारत को नारी * आधघुनित्र हृष्टि * १६१ 


इस नायुवकों ने अधिक उत्साह के साथ स्थो-शिक्षा और नारी-स्वातस्थ्य पर जोर 
दिया ईसाइदो को हरह सामाजिश उत्मवों में स्थियों के साथ भाग लेने और विशेष 
दश्घों को पहतकर बाहर तिकलने तथा वैवाहिक कार्यों मे भी ईसाहयों की अनुरूपता 
गहाप को | बाव-विवाह समाव्त करने तथा विधवाओं वा विवाह करने पर विशेष 
जोर दिया तथा अन्तर्जातीय विवाहों ता प्रारम्भ भी किया ।* इस प्रत्रार बंगाल में 
नारी बो सामाजिक प्रतिष्या धौरे-घोरे पुन स्थापित होने लगी । 
राजकीय स्तर पर भारतीय नारी की परिम्थितियों को खुधारने का कोई समु- 
बित प्रयास दीसदो सरी के पूर्व लक नहीं हुआ । यद्यपि भारतीय काग्रेस की स्थापना 
सन १८८९ में हो चुनी थी किस्तु प्रारम्भ मे उसका वार्यक्षेत्र राजनीति तक ही 
सोमित होने केः कारण भारत को सामाजिक समस्याओं को काग्रेस द्वारा नहीं उठाया 
गया । उसवा प्रमुख उद्देश्य भारत को अग्रेजो वी दासता से मुवित दिलाना था । सम्‌ 
१६१७ में ब्रिटिश सरवार ने माण्टेगू को राजन तिक विवास की ह्टि में तथा स्वशासन 
प्राप्त करने वी योग्यता का निरीक्षण करने के लिए भारत भेजा । माठेगू के भारत 
आने पर भारतीय महिलाओ मे भी अपनी समस्याओं को एक स्मृति-पत्र के माध्यम से 
डेलीगेशन द्वारा माटेगू चम्सफो्ड के प्रतअन्धशों के सम्मुख प्रस्तुत किया । तत्पश्चात्‌ 
माटेगू चेम्सपोर्ड कमीशन वी जो विज्ञप्ति प्रकाशित हुई उसमें नारियों के मताधिकार 
था विवेचन नहीं दरिया गया । उनके मताधिकार में केवल इतनी छूट थी कि उनके 
साथ योनि सम्वस्धी कोई अयोग्यता नहीं मानी जायगी । सन्‌ १६१७ के काग्रेस 
अधिवेशन मे भी स्त्रियो के डेलोगेशन चुनने तथा उन्हें वबता के रूप में प्रचार के लि 
भेजने का निश्चय किया | इसी वर्ष काग्रेस के अध्यक्ष पद पर भी एक स्त्रो चु 
गयी ।९ वस्तुत बीसवो सदी के प्रारम्भ में भारत, योरप के सास्कृतिक प्रभाव मे पूर्ण 
रूप से आ चुका था। योरप के प्रभाव के कारण ही भारतीय परिवारों की भाचीन 
मान्यताओ मे भी कुछ परिवर्तन हुए । डा० डी० पी० मुखर्जी ने इस विषय मे विचार 
बरते हुए लिखा है कि "आज भारतीय समाज के सम्बन्ध में पहला तथा प्राचीन 
कौट्म्विक वम्धनों या दूटना है । यह प्रथम विश्व-युद्ध के पूर्व हो प्रारम्म हो गया या । 
यह आगामी दो दर्शक्रों मे ध्यान देने योग्प था ।”* इस कथन से यह स्पष्ट है कि 
बीसवी सदी के प्रारम्भ में ही भारतीय परिवार के कडे और प्राचीन बन्धन शिविल 
होने लगे थे तथा नारी समाज में आत्मगत चेतना की लहर आने लगी थी । 
उन्‍नीसदी सदी के घामिक-सामाजिक आन्दोलमो के द्वारा समाज-सुधार को जो 
पृष्टभूमि तैयार हुई, उसे बोसवो सदो मे भ्रयम बार गांधी द्वारा व्यापक अये प्रदान 
किया गया । दयानन्द तथा राजा रामभोहनराय आदि द्वारा प्रवतित सिद्धान्त विभिन्‍न 
सम्प्रदायो के रूप में परिवर्तित हो गये जिससे समाज-सुधार का बाय॑ सकुचित हो 


टी 


१६० : प्रेमचन्द और ध्रतचद्ध के उफ्यात 


असहाय स्थिति ने युग के कलाकारों और विचारकों का ध्यान सहज ही में आग 
किया है । आधुनिक युग में नारो-पुए्य के बीच एक भावनात्मक सामजस्य और पतले 
की आवश्यकता का अनुमव किया गया । अतीत की सम्मानित बारी की अति गो 
पुनः स्थापित कर, समाज में नारो को समुचित स्थान देने के प्रयास हिये गो। पे 
और शरतचन्ध भी इन स्थितियों से श्रभावित हुए । 
रे प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के नारी विषयक विचारों का विवेचन करते के | 
।जिक पृष्ठभूमि को जान लेना भी आवश्यक प्रतीत होता है क्योकि दोनों रपतः 
कारो की कृतियों पर पूर्ब॑बर्ती और साम्प्रतिक परिस्थितियों का गहरा प्रभाव प४ है। 
भारत ही नही अपितु सम्पूर्ण विश्व में उम्नीसवी सदी मारी-समाज के लिए मी 
महत्वपूर्ण सिद्ध हुई है 
उन्‍मीसवी सदी के प्रारम्भ से ही योरप के नारी-समाज में अपनी दशोर 
स्थिति के प्रति जागृति पैदा हो चुकी थी। औद्योगिक कान्ति ने जहा सम गए 
को सुधार की लहर से आप्लावित कर दिया था वहा सारी समाज को भी सेब जाए 
से सचेत कर दिया था। कैथोलिक चर्च के कड़े प्रतिवन्धनों के विरुद्ध प्रोटेटटिंट के एी" 
पूर्ण आन्दोलन नारी स्वात्तन्थ्य भावना को विकप्तित करसे मे सहायक सिद्ध है? दे) 
योरप की नारी उन्‍नीसवी सदी के अन्त तक आधिक और सामाजिक प्रतिदसरों मं 
पूरी तरह स्वतन्त्र हो चुकी थी | निश्चित ही योरप की नारी की स्वातस्त्य-भाश्ता डा 
प्रभाव भारत प्र भी पड़ा । उन्वीसवी ध्द्दी के भारतीय श्रुघारकों ते धमाल को ते! 
प्रकाश में गतिमय कर देने का जो प्रयास किया उममें तत्कालीन भारतीय नारी ढ़ 
स्थिधि पर भी विधार हुआ है ! उत्तर भारत में स्वामी दय्ातस्द और बगल में राग 
राममौहनराय मे सामाजिक रूड़ियो और परम्पराओं वा विरोप कर ततकासौत मारो 


समाज की द्ोचनीय रियिति को दृष्टि में रसकर सुधार पर बल दिया । अपने हुफानों 
व्यवितित्व की लेकर स्वामी दयासनद ने समस्त उत्तर भारत का दौरा हिया 6४ 
सामाजिक परिम्थितियों का गदध॒राई से अध्यमत विया।| वेदों मे अशर्ज विदमवास है 
साथ-साथ पाइचात्य विशान और उसके आंडिप्कारों रे वे ध्रमावित हुए तपां जागीर 
विभेदों और बाल विवाह जैसी सामाजिर विश तियों का विरोध हिया ।* 
राजा राममोदतराप ने परारंदशय समहति से प्रेरिक शोचर 

ममज भी स्थापना को, जितके इठुरा कारयों में तबापीत ३ 

मुपराएता भी था। रायमाहद राय व शिग?, बात | 
हुदा गा विदाह और रत्री-धिक्ा है तह ४५07 पि के 
हाय दे दिए हर टिसू परिवार ने सुधाए।! मे अधि व 

दरहत बातें डे शधुस जकबुदहीं ने न 


मोल है 
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१६२ . प्रेमचन्द और धरतचर्द्र के उपन्यात्त 


गया । गांधी ने राजनीतिक उद्दं धय को व्यापक अर्थ देकर भारत की सामाजिक समः 
की है गम्भीरताएूर्वेक ग्रहण किया । परिणामत: शजनीतिक आन्दोलन के साध- 
साथ अछूतीं और नारियों को सामाजिक प्रतिष्ठा दिलाने का प्रयत्न किया गया | कहा 
जा सकता है कि गांधी ने साथाजिक आसदोलन को राजनीति के साथ मिलाकर अधिक 
ध्यावहारिक बनाया तथा उन्नोसवी झताब्दी के समाज-सुधारक ;नारी को सामाजिक 
सम्मान दिलाने का जो कार्य पूरा न कर सके थे उसे गाधी के असाधारण बष्यव्तित्व 
ने सहज ही मे पूरा कर दिया। गांधी के नेतृत्व में प्रथम बार आधुनिक भारतीय नारी 
को उच्च साभाजिक प्रतिष्ठा प्राप्त हुई। महात्मा गांधी ने स्त्रियों की झारित खोल 
दी । असहयोग आन्दोलन के प्रारम्भ में ही गाधी ने भारतीय महिलाओ से सहयोग की 
सीधी अपील की । के० एम० पनिक्कर ने इस सम्बन्ध में विचार करते हुए लिखा है 
“जब महात्मा ग्राधी ने अपने असहयोग आन्दोलन का श्रीगणेश किया था 
तेब आरम्भ से ही उन्‍होंने भारतीय महिलाओों के माम सौधी अपील की थी । इस 
दिशा में महिलाओ के प्रति उनके विश्वास को पर्याप्त पुरस्कार मिला, क्योकि स्त्रियां 
इस महान सघर्ष में सब जगह अग्रिम मोर्चों पर डटी हुई दिखाई देती थी। मदिरा की 
दूकानों पर धरना देने, विदेशी वस्न्रों का बहिष्कार करमे और सविनय अंवज्ञा चलाते 
में उन्होंने जो कुशलता दिखाई उसके सामने पुरुष भी विलज्जित हो गए और गाधी 
ने उनकी सेवाओ की धार-बार सराहना करते हुए कहा कि वे उनके आन्दोलन भी 
मेहदंड हैं ।”* राजनीति मे नारियों के परदार्पण के फलस्वरूप परम्परागत माम्यताएँ, 
भारणाएं और रूढिया एकदम घराझायी हो गयी । गांधी का प्रभाव शहर की शिक्षित 
नारी पर ही नही बल्कि गाँव की अशिक्षितं नारियों पर भी पडा। इस प्रकार आएु- 
निर्क भारतीय नारी पारिवारिक जीवन से बाहर निकेल कर अपनो परिधि को बढाती 
हुई विशाल सामाजिक घरातल पर आ उपस्थित हुई है। 
आधुनिक कथा-साहित्य में वारी की स्थिति विश्वेप ध्याम देने योग्य है। नारी 
आधुनिक कथा-साहित्य की धुरी रही है । आधुनिक उपन्यास-साहित्य में साधक की 
अपेक्षा नायिका का चरित्र अधिक आकर्षक रूप मे प्रस्तुत किया गया है। यह बात 


ख्रेमचस्द और शरतचन्धर के उपस्थाों तथा सुधदा (हर्मश्रुमि), सुमन (गवन), 
बात) तक ही नहीं सीमित है।इस 


हर (चरित्रहीन); राजलक्ष्मी (श्री 
व मय हक दाग / बडे साहित्व झें भी परिलक्षित हे जा सकता हैँ रा 
जिसके ये धर्मथत में ठालस्टाय की “नताशा।, अनातोले फ़रान्स की, धाया” एमरिल जोता 
जा! तथा पेतवियर नी 'पैडम बावरी' को प्रत्तुत किया छा भत्ता है। नारी 
की नाता के 3, «के कारण हीं उसी के आधशस आधुनिक उपन्याग को कषां 
हे के हा प्रेमचन्द और धरतबस्ध आपुतिक उपत्यासकाद हैं अतः उनके उपस्याग 
च॒मती रहे 


१६९ 4दचार पर इ११/चय ८ के कवादात 


हट ओे है हिशतु शाप ही वगरे गाशाजिर प्तरदावि तथा पुष्प डे गाष बारे मरते 
धर पिषार थी भोर भी धडेंह करने है; इदीत प्रेधचत हे उनग्पावजाफिद द मारी, 
दुर्द के शादनाव वैर बढ़ाती है| दिवाई बढ़ती है। हीं पे झघरद ही सारीवियरक 
भ्राववा भ्रदिए ददविभी ते दिश्ताईं धड़पी है । 

इश्ज चाट के वश गाटिद है मात को रबहाजतो होपा हुस रा मे 
पुतित का शंघर्धअ रिंदरा सदा है। शाजघाट मे गारी-विवदश दिवारों में ढांपी £03। 
पुघारकारी तएा जग आादोचत में दुहक रचर जही मितफा । गथवि उसने शशगासः 
आग्रोच्त में गाते हे गहदोद की हऋादश्यकता का प्रगुभक दिए है। जेगा इपते एड 
निराध मे शरतचर7 से )वप तिशा है -पजिह चेष्ठा थे, डिग धापोशन में, देश डर 
नातियां गम्मिशधित सही है, उतरी सहानुभूति रही है, 0 रहय को गाय डरे 
का कोई होगे, कोई दिला, कोई साहग आज तक जिनको हमने नहीं दिया, देनी 
बेवस था के येरे वे भीगर विदाकर, कैचार बरता जावे के तिए बाध्य रहे 
कोई दही पाजु प्राण को जा सरेगी । औरतों को हमने जो रेवस ओएत बताइर दी 
रखा है, मनुष्य गहीं यतने दिया, उसवा प्राधदियत शवराउप है: पहचे देश मोदी 
ही घाहिये । अपर रवार्प की शातिर शिग देश से झिय दिल से ढैवण उम्के गौ 
थी हो यहा करके देता है, उसके सनुष्यरप वा बोई श्याप्त नहीं रिया, उम्तें उठी 
देना पहने चुढ़ा देता ही होगा ।""* ढिन्‍्तु दरतफरड़ के उपस्याम-्गाहिस्य में वीं 
उर्त हत्टितोश बहीं भी स्पच्ट रूपए से स्थवत नहीं हुआ है भर ने ऐसे पात्रों बी हैक 
ही ढिया गया है जो इस हृ्टिकोश वा समर्थन करते हो । शरतघद्द के उपन्या् 
साहिस्य में भारतीय मारी का आपुनिर्तम रूप भी अशित हुआ है हित वह उ्नहँ श्घ 
गही । भ्राघीण आस्पाओं मे विश्वाग करने वासी रमणी को दारतयर्द्ध का सपीं 
गदज ही में प्राप्त हो जाता है । ढा० सुयोपघन्द्र सेनगुप्त ने इरतघरदर के इस ईद ध्टरोग 
वो प्रस्तुत बरते हुए तलिसा है--“शरतघन्ट्र.माहिसय मे नये युग को नारी भी 
नही है। उनके साहिस्‍्य में मारी केवल स्नेह और ममता जानती हैं मौर उ्बोँ 
उपस्यामों का क्षेत्र राजनीति का क्षेत्र भी नहीं है। वह है माया-ममताओा कीं बोर 
उसमे नारी वा अचल करतंव्य या हुकूमत है ।” दरतचरद्र ने अपने उपस्यास-साहिर्य 
का धो प्रायः पारिवारिक जीवन तक ही सीमित रपा है। इसी से शरतव् 
स्वाधीनता-सप्राम में नारी के सहयोग और महत्त्व को स्वीकार तो किया है; कितु ४ म्रदाव 
बी भाति 'सुखदा' (कर्मंभूमि) जँसी नारी-पात्र की कल्पना अपने उपस्यास-साहिर 
मे नहीं की है। "पथ के दावेदार' की 'सुत्रित्रा' की राजनतिक क्रियाशीतता 
और कुछ विशेष इरिस्थितियो से ही प्रेरित है । है 

प्रेमचन्द और दरतचन्द्र में अपने उपन्यासों मे नारी की . विभिन्‍न परित्ि्तिं 

न्न्न्मीर 


रे 


श्द्र प्रेमपरद भर धरतघरद पे उपस्याग 


करते हैं किस्तु शाप ही उसके साम्रागिक उत्तरदायिरव शा पुुुय के साप उसके समा 
अधिरार थी और भी संदेश करते है। इगीगे प्रेमपरद वे उपस्यास-साहित्य में नारी, 
पुरुष के गाय-गाय पैर यढ़ागी हुई दिलाई पड़ती है। यहाँ प्रे मघर्द री तारी-विपयक 
भावता अधिक प्रगतिशोस दिसाहँ पड़ती है । 

दंस्सघन्द पे उनस्याग-सादिय में सारी की स्थतस्वता तथा इुसस्तारों ५ 


मुफ्त का समर्पन विया रघा है। धरसपदस्द्र के नारो-विययफ विचारों में गांधी जया 
सराग्य- 


गसुधारवादी तथा जन-आस्ोतन में घुषत स्वर नहीं मिलता । मधवि उन्होंति रब 
आनदोसन में नारी के सहयोग वी आवश्यरता वा शनुमय किया है। जैसा अपने एक 
नियन्ध मे धरतपस्द में स्वयं लिया है--“जिग चेष्टा में, मिस आयोजत में, दे 
नारियां सम्मितित नहीं हैं, उसकी सहानुभूति नहीं है, इस सत्य की उपलब्ध कः 
या कोई ज्ञान, कोई शिक्षा, कोई साहम आज तक निनेों हमने नहीं दिया, व 
फेवल पर के पेरे के भीतर विठाकर, केवल चरसा कातने के लिए बाध्य करें 
कोई बड़ी वस्तु प्राप्त को जा सकेगी । औरतों को हमने जो केवल औरत बताई ; 
रणा है, मनुष्य नहीं बनने दिया, उसका प्रायदिचत स्वराज्य के पहले देश को नर 
ही चाहिये । अत्यन्त स्वार्य की सातिर जिस देश ने जिस दिन से केवल उसके संठीर 
को हो बडा करके देता है, उसके मनुप्यत्व का कोई स्याल नहीं किया, उसे उर्ते 
देना पहले चुका देना ही होगा ।"* किस्तु दरतचन्द्र के उपन्यासन्साहित्य में डा 
उबते दृष्टिकोण कही भी स्पष्ट रूप से व्यकत नही हुआ है और न ऐसे पात्रों का एन 
ही किया गया है जो इस हृ्टिकोण का समर्थन करते हो । शरतच् के उाया 
साहित्य मे भारतीय नारी का आघुनिकतम रूप भी अकित हुआ है किंतु वह उन्हें प्रा 


३ | 
नही । प्राचीन आत्थाओ में विश्वास करने वाली रमणी को दारतचद्ध कीं पे 


११६ प्रेषष३ और दार्तपऱ थे उयरधास 


वुसदा' के साप्वम् मे युरव पं अतधिशार को चुनौती दो देवी है । 

धरहघर्द ने भी प्रवा उद्न्यापों दे खाती के हि धुए्प हू अधदावार्गो * विद 
गम्पृथ दशावित समा हो ॥। ममद-समप पर पुए्य से गमध्ल सिपि-विधार्तो शो अने 
पश् में कर अयनी र्यति की पुदढ १र जिरशा। परिदाए"१. नारी को सारल्् 
अधियार में भी बसित होता पढ़ा) घाहपरट नेपुरथ के इस अपातवीद काठ वा (8 
जया है। मत अःपना बह जिकारी साोगाजिर उपर्यास 'शोषप्रश्न! में दम है मापन 
से दस शिपार को इबवप रिया है. "दर्मों हरहु गगार में ग्राप विररातते में शिम्गित 
होता झा रहा है, गारों अगस्मानित कोती रहो है और पुरपयां विश सो और 
बगुधित होता गया है। एगो से इस शुद्ध मामते का आज ता फंसी नहीं हुआ 
अधिषार में सिर्फ एक की पक्ष धार्विष्रात नहीं होगा अजित बाबू दोनों पशों वी के 
नाश होता है ।/* बुर मे नारी के प्रति जो अस्पाय सिया है. उसने शिड गत 
मे अपने उपस्यागों में अनेषः श्यसों पर विधार स्थवत रिए हैं। नारी के स्वत 
अत्तिर्व वो तो पुर्प मे स्वोपार विदा हो नहीं गाव ही उसी गिमी झलजी के 
नही दमा कर सत्रा है। पुरष को नारी पर आपिपत्य रखने मी भाव ता गा बोर 
विरोध बिया है, तथा उसके स्यायोधित मंपिरारों का मंमर्थन रिया हैं! प्राय 
आस्थाओं में विश्वास रखने बासे 'अपूर्द” (पष के दावेदार) के द्वारा भी नारी है 
अधिकारों गा समयंन शरतघग्द् ने विया है- “तारों मी स्वाधीनठा डे विधा 
उसके मन ने कभी गयाही ने दी । उसकी यतघि और जस्मगत सलवार हुए वी ० 
कान में कहते रहे है कि इसमें मंगल नहीं है, यह अच्छा मही, पर साथ ही 
अनुशासनों में इनके प्रति यहुत अविधार किया गया है, ईरते सत्य भी प्रहिई 
न्यायनिष्ठ चित्त किसी तरह अस्वीगार नहीं कर पाता ।”'” शसतचद्ध ने के हि । 
निवन्ध 'नारी का मूल्य! में भौ मारी-विषयक विचारों वा विस्तृत विवेवन की 
बी भावनाओं की आलोचना वो है---/मिप्पा की कमी जीत नहीं होती यदि ईह उससे या 
से जाचकर देखा जाय तो नारी का जो मूल्य पुरुष अब तके देता आया कहे हि 
अब तक मराबर उसका भला हो होता आया हो तो निश्चय ही यह कं हि पुरी 
वह नारी का प्राप्य मूल्य है, और थही तो यह बात स्वोकृत करती बह भी 
मे नारी कौ अब तक ठगा है, उसे सत/या है और साथ ही साथ समाज पर 


लाकर लाद दिया है ।*5 फ 

मारी को उसका न्याय-संगत ओधिकार दिलाने की आई हे न तोर्तिं 
शरतचन्द्र मे एक-सा है | दोनो ही उपस्यास का विचार है कि हक बनता है । 
पुरुष ही है और न केवल स्त्री । स्त्री और पु प मिलकर ही परिद्ठर सच औ 
वरिणामतः चिरकाल से प्रवचित नारी के : हद बड़े समय हैं। * 


के 
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है, लेकिन अंधी नकल सो मानसिक दुर्बलता का ही लक्षण है। पश्चिम को स्प्री आज 
गृह-स्वामिनी नहीं रहना चाहती । भोग की विदग्ध लातसा ने उसे उच्छु खल बना दिया 
है। वह अपनी लज्जा और गरिमा को जो उप्तको सबसे वड़ी विभूति थी, चचलता 
और आमोद-प्रमोद पर होम कर रही है ।”*४ प्रमचन्दर ने आधिक दृष्टि से स्वतत्र 
नारी के दुष्परिणामो को जातते हुए भी, नारी को कुछ ने कुछ काम करने के लिए 
प्रेरित किया है। 'मालती' के सास्द्ृतिक जीवन को प्रेमचन्दर पसन्द अवश्य नहीं 
करते किन्तु नारी स्वावलम्बन के लिए उसके व्यवसाय वा समर्थन अवश्य करते हैं। 
'मुखदा' (कर्मभूमि) और 'अहत्या' (कायाकल्प) अवसर पड़ने पर जीविका चलाने में 
स्वयं समय हुई हैं। इन उदाहरणो से यह स्पष्ट है कि प्रेमचरद ने मारी की ऑधिक 
सम्रध्या के समाघान की ओर सकेत अवदय कर दिया है । 
दरतचन्द ने भी पाश्चात्य संस्टृति के नारी-विषयक आधिक हृष्टिक्षोण का 
विरोध उसमे उत्पन्त दुष्परिणामों के कारण ही किया है। दारतचन्द्र ने स्पप्ट कहा 
है--/दूमरो के अनुकरण से हमारा कल्याण नहीं हो सत्रता। भारतीय नारी की जो 
विधिष्टनां है, जो अपनी घोज है, अगर लोम और मोहवश होकर हम उससे उसे भ्रध्ट 
करें तो हर तरफ भें असफल होंगे ।/*१ (से हृष्टिकोण को शरतचरद्र ने अपने एक पत्र से 
भी व्यवत दिया है---"बेवल उनतोा बनना विद्या का प्रदर्शन और बुसस्वार बजित 
रोशनी का दग्म और जो सथ नही है उसका मान इन्हीं बालों को देखकर मुझे इतनी 
अरुचि है ।"१६ 
आधिह दृष्टि से नारी की स्थिति वेदइपा और विधवा के रूप में अत्यन्त कॉर- 

शिक होठी है। नारी के इन दोनों स्वश्पों पर प्रेमचन्द और दास्तचन्ट के उपस्यागों 
में ध्यापक रूप से विचार हुआ है। दोनो ही उपस्यासड्वारों ने वेषया और दियवा के जीयत 
बी विभिन्न परिस्थितियों बा चित्रण अपने-अपने उपन्यासों में हिया है। पारिवारिक 
उत्पीष्तन, पति वे अमानुपीय व्यवहार तथा अर्पामाव मे पीड़ित होरर जब गभी 
नारशी विड्रोह बरनते के लिए प्रस्तुत होतो है तो उसी रिथिलि अरपस्तल भयकर होतों 
है। समाज उते प्वावसग्दी नही बनने देता, उसे स्वतंत्र झूुप ते जोरिशों उपा्जन 
बरने में अनेद थाधाएं उत्पन्न बाला है। वरिदामत परिग्धिवियों में चदरातर 
ताटो अर्थागम वे साले और निम्तवोटि बे उपार एड्च बरतो है। इंगे प्रधार अपने 
को प्रसाधित और श्टृपार से सुक्ग बर, रजो पुरच्रोंरे आकृर्चश और वितात को 
दस्तु दत जाती है। प्रेमचनड ने अपने उपन्दाव 'नेदायदता में हारी बा तेसीहों 
पतितधितिदी था बित्रण दिया है। दरिएदरद बी बहा मे दन्दी ने रह सकते वर हपत! 
को दैददा होते दे लिए दाध्य होरा एटा । एऐसो हो नॉरियो के शश्वन्ध में थे घचत्द 
हे लिखा है--दे शिजिदां घटच हो झुन्दर है, हहत है बोरत है, पर उत्होन अपने 


१६८ : प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यास 


आम मे गृहिणी की दयनीण आर्थिक स्थिति के ज्वलत उदाहरण हैं। 'धतियाँ 
बम हा के के गृहस्थी के सुख का कभी अनुभव नहीं किया। धन के 
! कि थी चलाने का भार उसी पर रहा है। इसी प्रकार बयुभदा' और 
ब्रराज बहू' का सम्पूर्ण जीवन दारिद॒य से सघर्ष करमे में ही व्यतीत हुआ है । 
कक हक आधिक समस्या मे उसके प्रेम को भी प्रभावित किया है| परिणारत- 
५ कभी अपना सम्पूर्ण जीवन वैधब्य में ही व्यतीत कर देना पड़ी है तथी ** 
हे के साधारण स्वरूप को स्वीकार करना पड़ा है | प्रेमचन्द ने कायाकल्प! में नाये 
थे इस पक्ष को भी स्पर्श किया है। 'मनोरमा' को 'चक्रधर' की आधिक आवश्यकताओं 
की पूर्ति के लिए “ठाकुर विशाल पिह” से विवाह करना पडता है। यहा नारी का प्रेस 
आधिक परिस्थितियों के कारण ही कुचल गया है ! 'मनोरमा' ने अपने इस विचार 
है स्पष्ट स्वीकार किया है--"“ईश्वर को साक्षी देकर कहती हूँ, मैं कभी भोग-विलास 
लिप्त न हुई थी । घन से मुझे प्रेम है, लेकिन इस लिए कि उससे मैं कुछ सेवावकर 
सकती और करने वालो की कुछ मदद कर सकती ।”** शरतचद्ध में भी 'परिणीता' 
की 'ललिता' और 'पथ निर्देश' की 'हेमागिनी' के द्वारा नारी की आधिक निर्भरतों में 
उत्पन्न प्रेम की स्थिति का चित्रण किया है । ललिता” और 'हेमामिनी' दोतों ही लें 
पर की की आधिक सहायता का बल, हृदय की भावना की अपेक्षा अधित हैं! 
वचरित्रहीन! की ['किरणमयी! पर 'डा० अनगपाल' ने अपनी आर्थिक सहायता के बे 
पर ही दावा करना चाहा है तथा 'किरणमयी' मे भी उसके हलके प्रेम को स्वीकार किये 


है । 
प्रेमचन्द और धारतचन्द्र ने अपने उपन्‍्यासों में भारतीय नादी के आर्विक 

स्वातंत्य के जो चित्र प्रस्तुत किये हैं उससे यह स्पष्ट है कि दोनों उपस्यासकार दीं 
निश्चित समाघानों पर नही पहुच सके हैं । दोनों ही उपस्यासकार भारतीय नारी 
आधिक निर्भरता को योरप के ढर्रें पर ले जाने के पक्ष मैं नही हैं। प्रेमघाद और 
शरतचरद्र यह भली भाति जानते हैं कि योरप के अनुक रण पर भारतीय नारी है मार्चिर 
प्रश्नों को सुलझाने से सम्पूर्ण भारतीय नारी-समाज मरे एक व्यापक क्रींठि मा ऊाते की 
सम्मावना है जिंससे भारतीय तारी की निजी विशेषताओं का अस्त हो जाता टितारीं 
झम्मव है। परिणामतः दोनों ही उपन्यासकार अट्याघुनिक तारी वा भी विगेष रे 
प्रेमचन्द के सम्बन्ध में यह बात गौदानं कौ 'मासती/ के खुद में रपट हा 
। “'मासती' वे प्रति प्रेमचन्द की कोई गाए 
प्रो० मेहता हुफ देखने वाली स्त्री को अपनी पत्ती बनाते है पक्ष मे गर्टी हैँ ॥। से 

मेहता' द्वारा इस दृष्टिकोण को और भी अधि रपष्ट कर दिया गया री कलर 
जो चीरें अच्छी है व इनसे तो लीजिये, सरेठि में सर आदत ३ 


हूँ । 
मे देखी जा सकती हैं 
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है, हेवित अधी संकाय सो मानसिक दर्देसदा था ही लशण है। पश्चिम की स्त्री आज 
घृषजदामिती नेरी रहगा चाही । भोग की विदगध लालमां ने उसे उच्छे सल बना दिया 
है । ढ7 अपनी सज्जा और गरिसा को जो उसकी सतब्रसे बड़ों विभूति थी, चंचलता 
और धामोद-प्रमोद पर होम कर रहो है ।/** प्रेमचन्द्र ने आधित हृष्टि से स्वतत्र 
नारी के दृष्परिषामों को जानते हुए भी, नारी को कुछ न कुछ वाम करने के लिए 
प्रेरित विधा है। 'मालती! के सारकृतित्र जीवन वो प्रेमचन्दर पसन्द अवश्य नहीं 
बरते किल्तु नारी स्दावजम्दन वे जिए उसके व्यवसाय दा समर्थन अवश्य बरते हैं। 
सुसदा' (कर्ममूमि) और 'अहत्या' (कायावरूप) अवसर पड़ने पर जीविवा खलाने मे 
सवय समय हई है। इन उदाहरणों से यह स्पष्ट है वि प्रमचन्द ने नारी की आधिक 
समस्‍या वे समाघान री ओर सतत अदइय कर दिया है । 
धघरतचन्ट मे भी पाश्चात्य समत्रि के नारी-विधयक आधथिक हृष्टिकोण का 
विरोध उसमे उत्पत्त दुष्परिणामों बे! कारण हो किया है। शरतचर्द्र मे स्पप्ट कहा 
टै-- "दूध रो वे अनुररण से हमारा बल्याण नहीं हो सकता। भारतीय नारी की जो 
विशिष्टता है, जो अपनी चीज है, अधर लोभ और मोहवश होकर हम उसमे उसे भ्रष्ट 
कर तो हर सरफ में अगफल होंगे ।”*£ दस हृष्टिकोण को शरतचन्द्र ने अपने एक पत्र से 
भी ख्यकत विया है--_"बेवल उन बनना विद्या का प्रदर्शन और कुसस्कार वर्जित 
रोशनी का दश्म और जो सघ नही है उसका मान इन्ही बातों को देखकर मुझे इत्तती 
अधि है ।”११६ 
आधधिक दृष्टि से नारी की ध्यिति वेश्या और विधवा के रूप में अत्यम्त काए- 
णिक होती है। नारी के इन दोनो स्वरूपों पर प्रेमचन्द और शरतचम्द्र के उपन्यासों 
में व्यापक रूप से विचार हुआ है। दोनों हो उपन्यामकारो ने वेश्या और विधवा के जी वन 
की विभिन्‍न परिस्थितियों का चित्रण अपने-अपने उपन्यासो में किया है। पारिवारिक 
उत्पीडप, पति के अमानुपीय व्यवहार तथा अर्थामाव से पीडित होकर जब कभी 
नारी विद्रोह करने के लिए प्रस्तुत होदो है तो उसकी स्थिति अत्यन्त भयकर होती 
है। समाज उसपे स्वावलम्बी नही बनने देता, उसे स्वतत्र रूप से जीविका उपार्जन 
करने में अनेक चाघाए उत्पन्न करता है। परिणामत परिस्थितियों से धवराकर 
नारी अर्थागम के सस्ते और निम्नकोटि के उपाय ग्रहण कटती है। इस प्रकार अपने 
को प्रसाधित और »हैगार से युक्त कर, स्त्री पुरुषों के आकर्पण और विलाप्त की 
वस्तु बन जाती है| प्रेमचरद ने अपने उपस्यास 'सेवासदन” में नारी की ऐसी हो 
परिस्थितियों का चित्रण किया है दारिदय की काटा में बत्दी न रह सकते पर '्युमत' 
को वैद्यया होने के लिए बाघ्य होना पडा ॥ ऐसी ही नारियी के सम्बन्ध में प्रेम्नचन्द 
ने लिखा है--"'वे स्त्रिया बहुत ही सुन्दर हैं, बहुत ही कोमल हैं, पर उन्होंने अपने 


_ 


>> क जज 


है 
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कक आन मंसा दुष्पयोग किया है? उन्होंने अपनी आपधमा को वित्त गिर 
शक पंयल इस रेशमी पमस्त्रों के लिए, इन जगेमगाते हुए आभूषणों के तिए 
उन्होने अपनी आस्मा फी विन्रय कर डाला है। वे आंखें जिनमें प्रेम की ब्यौति 
निरसनी चाहिए पी, कपट, बढाद्द और कुचेष्टां से भरी हुई हैं। वे हृदय जिसमे 
विभुद निमंल प्रेम का स्रोत बहना चाहिए था, कितनी दुर्गेग्घ और विपरावत मतिवा' 
से ढ़ हुए हैं ।/** वारी के वेश्या हो जाने पर पुरुष उस स्त्रो की कृपा का बारी 
हो जाता है | पुरष की कलुषित भावना का विरोध प्रेमचस्द ने 'सुमन' के माध्यप है 
किया है--"तुम आज अपनी बदनामी को डरते हो, ,तुमको इज्जत बडी प्यारी है! 
अभी एक वेदया के साथ बंठे हुए फूले न समात्ते थे । उसके पैरों तले आल बिछाते थे, 
तब इज्जत न जाती थी । आज तुम्हारी इज्जत में बट्टा लगा है ।** नारी के वेश्या 
होने के कारण को भी प्रेमचन्द ने स्पष्ट कर दिया है--"साहसी पुरुष दो गोई 
सहारा नही होता तो वह भीध मागता है लेकित स्त्री को कोई सहारा नहीं तो हे 
लज्जाहीन हो जाती है ॥"*६ 

शरतचद्द मे मारी के वेश्या होते क्री परित्वितियों पर विचार किंग है। 
शरतचनर्द्र ने अपने एक पत्र में लिखा है--“अनेक दु.खो से ही नारी अपना धर्म नष्ट 
करने के लिए तैयार होती है &पैर जिस लिए होती है वह पर-खुरप का हे नही 
और किसी बीमत्स प्रवृत्ति का लौभ भी नही । जब वे अपनी इंपनी बड़ी वस्तु को 
नष्ट करती हैं तो बाहर आकर किसी आश्चर्य वस्तु को पाने के सोभ से नही (883 
बात से अपने को मुक्त करमे के लिए ही इस दु.प्त की सिर पर उठा सेती हैं | 
इरतचन्द्र से वेश्या बनमे के उपरात समाज के खोललेपन का प्रदर्धेव किये है । 
समाज में परिस्थितिवश सारी के पतन को दुघारते का कभी कोई श्रयतत नही किया 
कितु उसके वेश्या रूप में परिवर्तत हो जाने पर, उस पर बुग्ध हुआ 0 की 


कारण से हो, जो नारी केबल एक वार भी भूत करती है, उसके साथ हिन्दू रे 
क्रमशः जब वह भूल उस्तके जीवेन 


प्रकार का सम्पर्क नही रखता । इसके उपरात कर फिर उसी 
पाप रूप से प्रतिष्ठित हो जाती है और जब वह वेश्या हो जाती है वर हर अं 
वेश्या के अभाव में हिन्दू का स्वयं भी सर्वोग छुख्दर नही होता । हक 
आवश्यकता मानी जाती है ।/३* गेने वे 
प्रेमचन्द और शरतचन्द्र दोतो ही उपन्याप्तकार 
ेल्‍ के र् गंध वियाः है. दषा 
(कलंक माना है। दोनों उपस्यासकारों ने वेश्यावृत्ति का लि आ कातुग रहती 


भ हे | । ह 
स बात को स्पष्ट किया है कि वेश्याएं स्तर इसकी रथा के 
ह | है । अपना जीँदने अर्थिते गंदे ड्रता 328 


हूँ दथा नारी कभी इतने नीच कर्म के लिए अपना १ आई 
हैं। प्रेमचन्द ते 'सेवासदन” की 'सुमत! तथा परत ५5593 
5 


इमा को मारीत्व ना 


है. 
डर 
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रम्पराओं और मान्यताओं का विरोध कर दोनों उपस्यासकारों ने विधवा के प्रेम 
7रने के अधिकार का सप्र्थन किया है। मह बात दोनो क्थाकारों के उपन्यासों मे 
वस्तार से देखो जा सडझती है। प्रेमचन्द का 'प्रतिज्ञा' उपन्यास विधवा-समस्या पर ही 
एधारित है। प्रस्तुत उपन्याम में प्रेमचन्द ने विधवा नारी की सामाजिक हिथिति का 
वस्तार से चित्रण किया है तथा विधवा नारी के अतुप्त प्रेम की आकांक्षा को उद्‌- 
(टित कर उसे पूर्ववत्‌ सामाजिक जीवन मे प्रतिष्ठित कराने का प्रयास क्या है। 
ति के अमाव में 'पूर्णा' का जीवन क्षितनां कारुणिक हो सक्षतां है, इस ओर उपन्यास- 
गर ने स्पष्ट सवेत किया है। 'प्रेमाशम' की "गायत्री द्वारा भी प्रेमचर्द ने विधवा 
ति कु ठित और दमित भावनाओं को अभिव्यकत किया है। 'गायत्री' में विधवा हो जाने 
र भी प्रेम करने वी लालसा वरिद्यमान है। इसको प्रेमचस्दर ने 'पूर्णी और 
एयत्री' के वेधब्य जीवन में उद्घादित किया है तथा विधवा की प्रेम-भावना को 
वैत्माहित कर उसकी परिणति विवाह में रदीकार वी है । 
इग्तचन्द्र के उपन्यासों मे विधवा की दप्मित आकांक्षाएं और उमके प्रेम करने 
ति भावना का उद्घाटन अनेक स्थलों पर हुआ है। दारतचरद्र ने विधवा के प्रंप को 
पायम्रगत माना है तथा उसके प्रेम करने के अधिकार का बलपूर्वक समर्थन जिया है । 
जमका जो दावा है, जो अधिकार है, यह उसे पाने दो, वह चाहे जहा और चघाहे जिसका 
मी ॥” १९ धशरतचन्द्र का यह सिद्धान्त सब वहीं ठीक बंठता है ॥ इसी से शरतचन्द्र बा 
दिखार है कि सं बुछ होरर भी नारी, नारीही है। और नारी होशर उमसमें 
व्रेम-भावना वा होना स्वाभाविक्र ही है। काल की छापा उमकों प्रेम-भावना को 
बुघला कर संतों है, समाज आचरण और नीति का आवरण डांस सतताी 
है। किन्तु उसे मिटाया नही जा सकता | नारी विधवा होकर भी प्रेम बर सती है 
परतचरद् ने अपने उपन्यासों में इस दिचार बी श्यापता की है। यह दृष्टितोग '्ी- 
गान! वो राजलदमी, 'चरिश्रद्वीत' बी 'दिरघपदों' तपा 'साबित्री' और 'प्रामौग सथाज' 
हो 'रमा' द्वारा प्रस्तुत हुआ है। 'सावित्री' ने अपने प्रेम बा गमपेद बरतने हुए स्पष्ट 
बह दियां है - “मैं दिघवदा हें, मु पर दिसो का स्थायमगत दावा सहों है भोर शुम 
भी अविवाहित हो, शुम्हारे हृदय बे उचर विसी का अधितवार नहीं है, अतत्तव यह बात 
तो समझवा दहुव बडित नहीं है हि मुझे ध्दार शरके शुपते रुछ अस्याव तहीं हिया ।/?5 
“टामीण समाज' बी दिघदा 'र्मा ने को दम किया है। सपा बे व्रप को 
तितर धापलचन्ट पर अनेक प्रबार के आते हुए है । इसडा उदघाटन उसेजे रब दिया 
है । 'परामीण समाज" दे सम्दन्ध से विचार बऱते हुए लिखते है “उसको विधवा 
रमा ने अपते दाल बन्ध रमेश को प्दार रिएए! था, इसटे जि महों बहन टिडरव! 
और विराबार गहना पष्ठा है। एक विशिदट आनोदक ने ऐसर अर्थपोग भी रिया 


२०२ , प्रेमपन्दर और घरतचनरद्र के उपन्यातत 


पे 30 ओह किस प्रकार समाज विधवाओं के लिए धनोपाजत 
हे अशिरिक दी ॒ हे फरता है--“मरते धर की विधवाओं को स्वाधीन हुवे 
जम 
पे वर मे पते हे कक डे इवसुर-कुल की मर्यादा की हानि होती है । 
नही है।"र ओऑ की जो अवस्था होती है वह किसी से छ्विपी 
यम कम पा नारी भो एक समस्या रही है। स्तीनथा 
ः वेघवा नारी को अनेक प्रकार से उत्पीडित 
क्रया है। समाज ने अपनी निर्षेघानज्षाओ द्वारा विधवा की सामाजिक घ्यिति की 
अत्यत हीन वना डाला | विधवाओं के सामाजिक जीवन को सीमित कर उन्हें पर्रिवार 
की सीमाओं में बाघ दिया गया ॥ विधवाओं को स्मी प्रकार की झ्गारिक वस्तुओं 
के उपयोग करने का नियेध कर दिया गया । यद्यपि उत्तर भारत में विधवाओं के 
ऊपर बड़े प्रतिबंध नही रहे हैं रितु विधवाओ को हेय हष्दि से यहां भी देला जी 
रहा है। बंगाल में विधवाओं की स्थिति अत्यंत कारुणिक रही है । बंगाल में 
विधवाओ के पारिवारिक कर्म को भी सीमित कर दिया गया। पजा-गठ के 
झतिरिकत विधवाओ को घर की दासी के रूप मे ही प्रतिष्ठित किया गया। परिवार 
के बच्चों का पालन-पोषण तथा भोजन आदि बनाते का भार भी विधवाओ पर ही 
सौंगा जाता रहा है | शरतचर्द्र नें विभवाओं की स्थिति का वर्णन करते हुए लिखा 
है---राजा मे अपना काम कर डाला, लेकिन अब समाज रक्षकों का कार्म बढ गया) 
उन लोगो मे सोचा कि ऐसी आफत के समय चुपचाप बैठे रहने से काम नहीं चलेगा | 
वे लोग कहने लगे कि स्लेच्छो ने हमारे घर्मे पर ध्यान नही दिया और कानून बनी 
दिया । लेकिन हम तोग भी सहज में नहीं छोड़ेंगे । हम यही बठे-बैठे ही अपनी 
पिधवाओं को “देवी” बना डर्लिगे । इसके बाद शास्त्रों में से ऐसे बहुत से दुराने एलोक 
दूंढ निकाले गए जिनका इतने दिनों तक कभी कोई व्यवहार नहीं हुआ था और जोन 
जाने कहां पडे हुए थे और उन्ही इलोकों का आधार लेकर लोकाचार की दुह्दाई देकर 
और सुतीति को पुकार मचाकर जितने प्रकार की कठौरताओं की हल्पता कीजा 
सकती थी वें सभी कठोरताए सच विधवाओं के सिर पर लीदकर उन्हें वित्य पीदा- 
दोडए करके देवों बताने का काम शुरू कर दिया । वह आभूषण आदिन पहन, 
बह दिव-एठ में केवल एक वार खाबें, वह हड्डिडयों तोड़ हक /3 वाला इक 
करें, धान में से फाडी हुई और बिता किनारी की घोती (हरे क्योंकि वह 
॥ १३६ 


झहरों ) 
प्रेमचरद भौर 


शरतचन्द्र ने ऐसी ही विधवाओं को वींश 


ग्रीदीहै। सामाजिक --- 


+ 
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कक पोल को केस एक उस्तो हिह<- 2 में आगे दिया है--/इसको प्रथय देने से 
आफिलर 5पह जो है ९ 7 ६ गे में जायगा मां रसातल में, इस मीमासा का 
लकी का जेसी तारी और ३३४ जैसे पुरुष किसी भी काल में और 
27 सकल दल के दल नहीं जनमते । का रा सम्मिलित पवित्र जीवन वी 
हा न्यता करता कठिन नहीं है। किन्तु हिन्दू-समराज में इस समराधात के 
लए जगह न थी ।४९ 
सावित्री” किरणमयी' और “रमा! के द्वारा विधवा जीवन की करुणा दिखाना 

धरतचन्द्र का उ्द ध्य है। इन विधवाओं के द्वारा उन्होंने नारी की मर्माम्तिक वेदतां 
का उद्धाटन किया है| इसी से शरतचन्द्र ने विधवा-विवाह का भी समर्थन किया हैं 
“कितने हो बड़े और सुन्दर जीवन समाज में केवल विधवा विवाह नही होने के कारण 
हो सदा के लिए व्यर्थ और निष्फल हो गए हैं।”/' ोषप्रश्व! की 'कमल' के माध्यम 
से शरतचन्द्र ने अपने इस विचार की पुष्टि की है--"पत्ति की स्मृति को छाती से 
विपदाये रहकर विधवाओं की दिस काटने चाहिये, इसके समाजस्वतः सिद्ध पविश्वता की 
धारणा को स्वीकार करने मे मुझे तब तक हिचक्चाहट रहेगी जब तक कि कोई 
प्रमाणित नही कर देगा ।”** किन्तु समाज की परिस्थितियों से शरतचर्ध भली-मार्ति 
परिचित थे। थे यह भी जानते थे कि समाज मे विधवा को सम्मान और आदर की 
दृष्टि मे नही देखा जायग्रा । 'थीकात” में इस विचार को शरतचद्ध ते व्यक्त भी कियी 
है---“ये लोग विधवा विवाह की पत्नी को बाजार को वेश्या ही अपेक्षा ऊँचा आपत 
नही देते ।"४२ 
प्रेमचन्द्र और शरतचन्द्र दोनों ही उपन्यासकार वेश्या और विधवा को उच्च 
सामाजिक स्तर पर प्रत्तिष्ठित करने के पक्षपातो हैं । किन्तु शरतचरद्र को अपने उप 
'यासो में विधवाओं और पतिताओं के प्रति सहानुभूति और सबेदना व्यवत करने के 
कारण अनेक आश्षेप सुनने पड़े हैं। झरतचन्द्र को पत्तिताओ, लाक्षिताओ का समर्षक वहा 
गया । शरतचन्द्र ने इस सम्बन्ध में अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुए कहा हैं” 
“आत्मरक्षा के बहाने भी मनुष्य का असम्मान करना मुझसे नहीं होता । देखो मं लोग 
कहते हैं कि मैं पतिताओं का समर्थन करता हूँ । समर्थत मैं नहीं करता, केवल उनकी 
अपमान करने की मेरा मन नहीं चाहता । मैं कहता हूँ कि वे भी सनुप्य हैं, उन्हे भी 
फरियाद करमे का अधिकार है। और महाकाल के दरबार में उत्तका विचारें एक र्ि 
अ्रवश्य होगा । अथच सस्‍्कारों से अन्धे हो,रहे लोग इस बात को किसी तरह 33 
करता नहीं चाहते ॥** इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि. दाटतचर्द हे 
हृदय में पतिताओं के प्रति आत्मिक सवेदना और सम्मान की भावता थी। गर्तवर्स 
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वी 'कमल भी साम्राजिक रास्थाओ को तोडने की क्षमता नही रसती है तथा 'पार्दती” 
और “अचला/ वी आत्मघातक मृत्यु या मृत्यु पीडा-सी घुटन उनके प्रेम की परिणत्ति ही 
कही जा सकतो है। 
विवाह और प्रेम के सम्बन्ध में प्रेमचन्द परम्परावादी हैं। प्रेमचन्द प्रेम की 
परिणति विवाह में हो स्वीकार करते हैं । यौन-प्रवुत्ति का समर्थन न करने के कारण ही 
प्रेमचन्द ने स्वच्छद प्रेम को प्रोत्माहित नहीं क्या है तथा परम्परायुत्रत वैवाहिक 
सस्था में गहरी आस्था व्यक्त की है। प्रेमचन्द विवाह-बन्धन को धर्म और कत्तव्य 
पर आधारित मानते हैं। जैसा उन्होने स्वयं बहा है--“हमारे यहाँ विवाह का आधार 
प्रेम और इच्छा पर नही धर्म भर कत्तंव्य पर रपा गया है ।/** बस्तुत प्रेमचन्द ने 
विवाह को सामाजिक समझौता माना है तथा उसकी पवित्रता को अपने उपन्‍न्यासों में 
सुरक्षित रखा है। यह बात निम्नांकित उदाहरणों से स्पष्ट हो जाती है--"विवाह को 
मैं सामाजिक समझौता समझता हूँ ।/*5 तथा *प्रिये तुम्हें मालूम है, विवाह का सबघ 
देह से नही आत्मा से है ।/र६ 
इरतचन्द्र, विवाह की प्रचलित पद्धति के पूरे विरोधी हैं। उनके अनुसार प्राचीन 
बेवाहिक नियम अद्यातिकर, निष्ठुर और नेतिकता विहीन हैं। अत शरतचन्द्र दो 
हृदयों के सच्चे मिलन को ही विवाह समझते हैं--"मन का मिलन ही तो सच्चा 
विवाह है | नही तो विवाह के मतर चाहे भाषा में पढे जाय, चाहे सस्कृत में, भट्टाचार्य 
महाशय पढे, चाहे आचाये महाशंय पढ़ें इससे वया होता जाता है ।** दस कारण 
दरतचन्द्र विवाह को ससार में होने वाली अनेक घटनाओ में एक घटना मात्र ही 
मानते हैं -- "सस्तार में होने वाली अनेक घटनाओं में से विवाह भी एक घटना है, उससे 
ज्यादा कुछ नहों। उसी को जिस दिन से नारी का सर्वस्व मान लिया गया है उस्ती 
दिन से स्त्रियों के जीवन की सबसे बडी ट्रेजडी दुख हो गयी है ।”*९ यहा शरतचन्‍्ट 
ने विवाह-विषयक विचार को अत्यन्त स्पष्ट कर दिया है। वें विवाह को नारी-जीवन 
शो घरम सार्थकता नहीं स्वीकार करते। साथ ही द्वरतचस्द्र इस बात को बहुत 
बडा अन्याय भमझते हैं कि स्त्री की इच्छा के विंरद्ध उसका विवाह कर दिया जाय-- 
“भला इस समसार में ऐसा बोनन्सा सम्य देश है जहाँ इतना बहा अन्याय हो 
सकता है ? बया औरतों के जान नहीं होती ? उसकी इच्छा के विरद्ध उसका विवाह 
करके इस प्रवार जन्म-भर उन्हें जलाने का अधिकार विसको है और कौत ऐसा देश है 
जहाँ बी स्त्रियां इचछा करने पर इस प्रवार पे स्याट पर सात मार और उसे तोहवर 
जहा जी चाहे वहा नहीं जा सउती ।'श यहा धारतचतन्द के हृत्टिकोग में प्रेम चर्द से 
भिन्‍नता भो देती जा सबतो है॥ शरतचन्द विवाह-बंधन की पवित्रता को घामिकते! 
से सलगत नहीं मानते । एक अग्य रथल पर भी दार्तचत्द् ने विवाह के घामिक स्वश्प 
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है। परिथिमत उसके उपर्ताों से मारी के रपष्एंद पैसे का सवेल-भर रिया यया है| 
उगतें उनके परम्परागत संग्नारों गे विद्ेह ना शश गहीं पा है। बरसुर नारी वी प्रेम 
भमापता वे गध्राप में प्रमघर्द का हड्टिहोग उे भारवधीय विधारधारा के भनुशूस है 
जिगके हारा प्रेग और आराधगा को अगव्योग्याधित माना गया है। भारतीय गिन्‍तो- 
धारा में प्रेध और झारापता को रघप्ट नहीं विपा गया है। परिशामत, प्रेम प्रेम 
में परममें ही जाते वो भावना मे प्ररकत ममर्धश है हथा ऊहोते स्वजाति रति और 
अप प्रेम जंगी समग्याओो वी उयेक्षा की है । 'एगूमि! वी 'सोफिया' तपा 'ब्ममूमि 
को 'मुस्ती' के भरिवरोरन में यही हप्टि उभररर सामने भरी है । 
नारी की प्रेष-्मादगा को सेरर धरतपरद् का हृत्टिषोद प्रेमचर्द से मिन्‍न है| 
दारतपघतर्द भी मारी थी प्रेम-भावना डे शंदन्प में सयदा और धयम के समर्थक हैं गितु 
इन छाम्शों मेः पोद्े निहित स्वार्थ के ये विरोधी हैं। शरतघरद दे अनुसार इन शब्दों 
को समाज ते अतिरजित बर डासा है। दसी मे शरतघद्ध में नारी जो प्रेम-मावना 
की यास्तविषता का समर्थन किया है। 'शेषप्रसन! गी कमल द्वारा झरतचद्ध ने 
नारी के प्रेम को बरपनों में बपवर संकुधित न करने जा ही आग्रह रिया है--/एक दिन 
जिममे प्रेम किया है फिर विसी दिन गिसी बारण उममें डिसी परियर्तेन मा अवकाश 
नहीं हों सपता, मत का यह अचल अडिंग छड़ धर्म नतों स्वस्थ है शोर ने 
गुर्दर है ।"*६ घरतथन्द् ने रमणी के प्रेम को अपने उपनस्यासों में विभिन्न परिस्थितियों 
और विभिन्‍न रूपो में देखा है तथा उन्होंने नारी हृदय की दुर्बलता को सहानुमूति- 
पूर्वक सोचा है। अतः नारी की प्रेम-मावना के सम्बन्ध में प्रेमचन्द में जहाँ काठिस्‍्य गो 
अपनाया है यहाँ शरतचन्द्र ने रमणी के प्रेम को भावुकतापूर्वक सोचा है । घरतचन्र 
का विचार है कि नारी की प्रेम-मावना को न दवाया जाय। यदि नाटी को प्रेम करने 
का भवसर ते दिया गया तो उसका अश्ात विक्षोम अपने से ही तिकल भागने की 
चेप्टा करता है और यौवन और माघूयं से पूर्ण छितनी ही सुकुमार नारियां कठोर हो 
उठती हैं और अपने श्रेष्ठ धर्म को त्यागने के लिए ही प्रस्तुत हो भांती हैँ। शखवरा 
के इस दृष्टिकोण के समर्यंत के लिए 'चरित्रहीन' की किरणमयी की प्रस्तुत किया भा 
सकता है। स्वच्छद प्रेम तथा अवैध प्रेम के सवन्ध में शरतचद्द्ध ने जिस भावुकताएए 
रप्टि मे विचार किया है उसको व्यावहारिक रूप अपने उपन्‍्यासों मे नहीं दे सर हैं 
ददैवदाम' वी पार्वती! का विवाह हो जाने के उपरातत 'देवदास' के प्रति भाव हि 
आवनाओं को प्रेपमी के रूप में अभिव्यक्त किया गया है । 'अचला/ कै दिविध कि 
० ३2 आल किया उप प्रेम के इन परिणामी की 
अस्यंत राहानुभूतिपूरवंक अकित किया गया है । किन्तु अवैध श्रम सके हैं। 
समर्थन शरतचद्ध समाज-शक्ति की मान्यता को तोड़ कर नही शोपाशल' 
प्रिणामतः स्वच्छंद प्रैप अथवा अवैध प्रेम का तर्कपूर्ण समथन करने वाल 
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दर बरगद है । ऐम विए को प्रवुति है कौर गयाह एफ पवित्र धर्म है ।"रै* 'रंगभूमि! 
मे अं! प्रेद बे इशी हनद का शमधन शप्ते हुए प्रेमचन्द्र कहो हैं--"प्रेम में प्रतित्तार 
हह़ी शो | प्रेघ चनव धामा, झतत उदारता, बनते धये से परियृर्ण होता है ।श८ 
धशारचदन्ट, प्रेम शो दि को प्रदशि नहों, नारी की मृत भारता 
शाोनों है। इपी में झग्त्बग्द मे दैदाहिश मंत्रों बी स्यर्थेतो और प्रेम के अ्रमाव 
में दाग्पाप-टोहदत की विस्मारत्ा का चित्रा किया है। इस धम्बप में शराघ्द भा 
हेहिटिओए प्रेम्चन्द में निगेत्र भिन्न है। प्रेमचर्द मे परम्परागत विचारों के अनुशूल 
दाश्याप-प्रेम्त का समन जिया है तथा उसे नैतिकता और घामितता से सम्वद्ध जिया 
है | धगहभात्ट ने प्रम को हो दाम्पाय-जीवन में महत्त्व दिया है तथा प्रेम के अभाव में 
दाम्पग्य-जीवन भी बदुता को आन त्रियां है। इस दृष्टिकोण को दरतचद्द के 
दपन्यागों मे देशा जा गरता है । 
धरतचन्द ने अपने प्रसिद्ध उपन्यास 'शेषप्रन्‍न' री कया का आधार पुरुष और 
नारी ने पारग्बरिक साबन्ध और प्रेम को दताया है। 'कमल' के माध्यम से प्रेमहीन 
दाग्पस्य-जी वन के स्थाग तथा पुनः प्रेम के आधार पर ही नव दाम्पत्य-जीवन का 
शंमर्पत शिया गया है। इतना ही नहीं 'कमल' ने अपने पक्ष का तकंपूर्ण समर्थ न करते 
हृए अतीत के दाग्पत्य-प्रेम बा साष्डन किया है। इसो से 'आशुवाब्‌ के आदर की 
भी आजोचना हुई है और अत में 'कमल' ने 'आशुवाद को भी अपने पक्ष से कर 
लिया है। अपनी स्वगेंबासिनी पत्नी की प्रशसा करने याले 'आशुबाबू' भी अंत में 
कपल! के हव्टिकोण ढा समर्पन करते हुए पाये जाते हैं--'आशुबाबू! कहने लगे--- 
“बमल तुम हो उसबी आदर्श हो पर चाद की चाँदती मानों सूर्य-किरणों से भी बढ़ 
गई है | तुमसे जो बुछ उसने पाया है, अपने हृदय के रस मे भिगोकर स्निग्ध माधुये 
के साथ उसने उसे न जाने वितनी तरफ बिखेर दियां है। स्त्रीका प्रेम मैंने पाया 
था, उसका स्वाद मैं पहचानता हू, स्वरूप जानता हू, परन्तु इस नवीन तत्त्व ने कि 
नारी के प्रेम गा वह सिर्फ एक ही पहलू था, सहसा आज मुझे आच्छन्न कर दियां 
है । इसमे न जाने कितनो बाघा है, न जाने कितनी व्यथा है, अपने को विसर्जन करने 
पी ने जाने कितनी विन जानो तैथारिया हैं। यद्यपि मैं उन्हे हाथ पसारकर ले 
नहीं सका, पर क्‍या कहके उसे नप्स्कार करू सों भी मेरी समझ में नहीं आ रहा 
है कमल ॥//४६ 
इरतचन्द्र का विचार है कि दाम्पत्य-जीवन में धुदुष-नारी के बीच सतुलत की 
स्थापना मत्रो की आवचृत्तिया नहीं कर सकती। पति के प्रति सेवा का भाव 
वैदिक मत्रों के जोर से नही उत्पत्त किया जा संकता । विवाह के अथैहोन नियम सुख 
और थानन्‍्द नहीं दे सकते, केवल प्रेम के बल पर ही दाम्पत्य-जीवन शात और 


ह्च्षू 
॥ 
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का सण्डन बड़े सशव॒त श्वब्दों में किया है--“हमारे देश में छोटी-यडी सभी जातिएें है 
सिफ ब्याह ही नहीं है बल्कि एक धर्म है ।”४२ इसी की विवेचना झरतेचद ने 
भी की है. “इसे अगर घमं ही समझ लिया है तो फिर यह शिकायत ही भिंम बह 
की ? और जिस धर्म-कर्म में मन प्रसन्‍त न होकर ग्लानि के भार से काला ही हीती 
है उसे धर्म समझ कर अगीकार ही कैसे किया जाता है /”ह इसी वारण घरतरेद 
मत्री की व्यथेता और विवाह के थरथायी आमद की और भी सके रिया है-- “ब्याहिके *| 
कर्तव्य बुद्धि दे सकते हैं, शहमरण की पवृत्ति भी दे सकते हैं विन्दु साधु देने की शर्वित 
उनमे नहीं है "४५ शरतचरद्र ने विवाह-बधन को मान्यता ने देकर नारी के प्रेत 
करने की आंकाक्षा का समर्थन किया है । 

विवाह-बधन को पवित्र मानने के कारण ही प्रेमचरद मे दाम्पत्य-जी दर्त में भी 
प्रेम की उपेक्षा विवाह-बंधतो की निष्ठुरता को प्रधानता दी है। परिशामत- अनमेरत 
विवाह तथा पति के अमानुपिक व्यवद्वार के विस्द्ध प्रेमचन्द ने अपने उपन्यागों | 
विद्रीह नही किया है । सम्भवत इस सबंध में नारी के विद्वोह को प्रेमचन्द कल्याणवारी 
नहों समझते । अवमेल विवाह और कलहपूर्ण दाम्पत्म जीवल की कार मे प्रेमनन: 
“विर्मला' को वदी रखा है, अपने वृद्ध पति को प्रेम न कर सकने पर भी गाहेस्थिक 
जीवत को प्रसन्‍्मतापूर्वेक स्वीकार कराया है किस्तु इस सब के विर्धदध आवाज गही 
उठाई गयी है। इसका कारण वैवाहिक अनुष्ठानों से प्रेमचन्द वी निष्ठा और परम्वर 
ब्रियता है। प्रेमचन्द, दाम्पत्य-जीवन में प्रेम को नितान्त उपेक्षित करी के हे 5 
नही हैं । दाम्पत्य-जीवन में प्रेम के सहर््व को उन्होंने स्वीकार दिया है जैसा उनके अर 
उपन्‍्यासो में ब्यवत भी हुआ है। 'करममभूमि” की 'सुखदा' और 'अमरकात' के पर 
जीवन में तनाव का कारण प्रेम का अभाव है। एक-दूसरे को समझने और प्रेरे 
भावना जागृत होने पर 'सुखदा' और “अमरकांत' के ग्ुलमम जीवन की और सरेंत 


अभाव हैं कितु प्रेम को भावना विद्यमान है । अतः दोनों ने एक-दूसरे 
नही समझा । 'गोदान' की 'गोबिन्दी' और बनना का विवाह अली-भाति प्र 
मिलाकर हुआ कितु प्रेम के अभाव में घुष्क और नीरस हो गया $ पति कर हम 
ब्राप्त कर सबने के कारण 'प्रतिज्ञा' की 'सुमित्रा' तो यहाँ री पे हक हक 
मेरा विवाह तो महल से हुआ है ।"*५ अतः यह स्पष्ट द्रतीत होती है २ हि 
दाप्पत्य-जीवन में प्रेम की अत्यंत गहराई के साथ स्वीकार्र ऋरते हैं ओर 


हि 
की देंते हैं. किंतु वे इस बात को स्वीकार नही करते कि प्रेम के भरत - 
कारण है। पेगिद मे 


हवन को छिल-मिन्र कर दिया जाय । इसका 23 
कौ दो भिल वच्तुए मानते हैं जैसा उन्होंने स्वयं वहां है--'प्रेम और 


दशा जि हू ड आाह को कारी : शाप चहए $ नर 


शत शितण जि आशिक है।.. 7 पईदथि के किहओं देगी, पिदाघना की पिया 
का किताएओ गे अनओ+ शाह के ते बार किया भा शराकरर है१ 

ल्जजजाड ने ही धाताई थे शब्दा में शापटे पापों थे अपरिशेद धदा 
कार रा है ॥ शशि प्रटशआाड़ के चने हदओन में चतट है। घादहश शो भाव 
कक लनाजाए शधाएं शायगी हैं । क्री में शारद के पृशकित हूँंदण के धरति 
ककिपट न* है है। किए हरि क्रोपट को चर शाधंक्टं हटकर हाोरों कोजो 
हब बिफ दि“ शाप है दु+ओ) विद सियः है +-/ ये पार हाफ्रों में नातों अतरत्र 
बज आहत किक शोणे ले ४० प्रेत शिया क्षा जि भाषराद में मारो को बग्म सापकता 
है “न गए मे शनि को झोरओ पिप्ा शा ॥ ६ कुूरभ्यस्ट का यट हत्टिकोश 
चतईे शाश निश्य में शो गरर हटा है-- नातियों का शग्मात सपा उनके कारर 
8 ड्ोडा शचविबि शक उतडे शततर करन युक प्रराद करने पर निर्भर करता है। यदि 
हटथ बी हरिए में ज़ी ढे क्ीदत का एक मात्र झठो उरृंवय हो तो बह सिमी प्रतार 
सरादे भरकर झा टिदन अहट्ों को शडउः १ ९ 

कारतीद शशाए में शारी ो शो, देवों छोर पूरतोया कहरर मारो को 
शश्शत और ह्रकिशा देते छा प्रपाप जिया शुया है। जितु इन हाब्दों में भी पुष्प री 
ग्शाथी बरि ला गही हो सती है हथा इस प्ररार नारों को बदा साभ देसर उसे 
प्रदबित किया शा है ॥ सदी व को टिए संथाह में तरया कोटि के स्थाग की शशा दी ॥ 
गतीरेद छी भावता ऊची शाह है । रची को अयती मर्दादा की रशा का ध्यान रखना 
ही होता है । विलु अरिष्र बी पदितता बग सारा सहृर्य र्तियों को ही बताया गया । 
चुर्षों के अपने शाप्यघर थे 2गकी सतिमा ही महों समझौ। परिणामंत शातोतज और 
भातिवत वे बारद भी भाणीय सारी इल्यीडित हुई है। प्रेमचन्द और दारतभस्द् के 
शपस्थाएं मे दगे ह्पच्टत देता जा रब ता है । 

प्रेपचग्द, शतीरव शोर पदालिवत-भावना हे पशपाती प्रतीत होते हैं। सतीत्य 
वो भागा बी अपने उपन्यागों में प्रमचरद में गरिपापूर्ण अश्ति जिया है। 'पूर्णा 
[प्रतिज्ञा] और 'धायज्री' (प्रेंगाथम) वे विचलित हो जाने पर उन्हे पुन पातिद्नत के 
मार्ग पर मोडना इसी भावना भा छोतर है। वितु ये ऐसे सतीत्व के समर्थक नहीं 
है. जिससे नारी था सम्पूर्ण जीवन स्यर्थप हो जाता है। "पूर्णा' और गायत्री” के सतीत्व 
बी शा, प्रेमचरद ने अवदय बी है दितु उतके जीवन की व्यर्थता को क्चोट उनके 
हृदय में अवश्य रही है। इसे 'सतुमन” (रेवासदन) में अत्यत स्पष्ट सप से देखा जा 
राइता है। पति वी आति बे मारण हो उसे जीवन भर मटकता पडा है क्योंकि पुरुष 
जब कभी तारी पर सदेह करता है तो वह सतीत्व पर आधारित होता है। 'गजाघर!' 
बो 'मुमत' पर उसके सतोरव को लेकर ही भ्राति हुई है। जिसे 'गजाघर' ने कहा भी 


२१० : प्रेमचन्द ओर शरतचरद्र वे: उपन्यास 


घुसमय हो सकता है । परिणामस्थरूप धरतयस्द्ध के उपस्यासों में विवाहंधत ही 
यत्रणा को स्वीकार ने कर नादी ने विद्रोह की धोषणा भी की है। इसके समपेंत "े 
लिए 'श्रोकात' की 'अभया', 'चरिव्रहौन! की 'किरणमगी' और 'गृहदाहँ वी 
को प्रस्तुत किया जा सकता है। 'अमया' ने अत्यंत सद्क्त झब्दों में विवाह के मिध्या 
आडस्वरों का विरोध किया है तथा प्रेम की सत्यता पर आस्था व्यक्त की है: 7 
बुछ एक रात्रि के विवाह अनुष्ठान मो, जो कि पति-पत्नी दोनों के विकद खपत कौ 
तरह मिथ्या हो गया हो, जबरदस्ती जीवन भर सत्य कहकर खड़ा रखने के निए 
इतने बड़े प्रेम को वा मैं बिलकुल ही व्यर्थ कर दूँ ।/५” 'चरिव्रहीत' को बक्रिरषमसी 
मे यह दृष्टिकोण विद्ोहात्मक रूप में प्रस्तुत हुआ है। उसने अपने पति की 
प्रेम नही बिया है--'भून तो थी ही-- मुझे तो अपने स्वामी से प्रेम नही था (4 

“ने स्वामी को प्यार नही किया और प्रेम पाया भी सहीं।/ “अपने 
स्वामी को मैंने हृदय के भीतर नही पाया ॥/ 

पति के प्रेम के अभाव में ही, पति के रहते हुए भी 
की आकांक्षा समाप्त नहीं हो सकी है ! यदि पति से उसे प्रेम श्राप्त हो 
सम्भव था कि उसका जीवन कारणिक होने से बच जाता । दाम्पत्य-्जीवन में ग्रे 
के अभाव में नारी-जीवन की यह करुणा दिखाता द्रतचन्द्र का उद्देश्य है । दी से 
शरतचद्ध ने दाम्पत्य-जीवन मे प्रेम का समर्थन किया है तथा उनके दृष्टिकोण को 
अचता' के द्वारा अत्यन्त सशक्‍त धाब्दों मे व्यवत किया है-“अरेंश वाई हमे हुए 
यहां से ले जाओ; जिससे प्रेम नही है उसकी गृह॑स्थी चलाने के लिए मुझें तुम लोग 
यहां मत डाल जाओ ।”५ दाम्पत्य-जीवन की एकाग्रता और एकनिंष्ठा के समर्थ्क 
शरतचन्द्र भी हैं कितु प्रेम से युवत पत्ति कै, प्रेम-विहीन पति के नहीं ! 

दाम्पत्य-जीवन में नारी को मां बनने की लालसा अबल रूप से होती है । 
संसार को जन्म देती है, इसी से उसे जनती भी कहा गया है । प्रेमचन्द और कक 
मे अपने उपस्यासो में मातृत्व की महिमा का चित्रण समात ह४ से किया है॥ 
के जननी रूप पर प्रेमचग्द और शरतचन्द्र दोनों हो उपस्यासकारों को कला 
है । प्रेमचन्द ने 'गोदान' में मातृत्व के महत्त्व की उत्लेल्ल किया है जससे 7 
दृष्टिकोण का पता चलता है--"नारी केवल मांता है मर इसके उपरांत हें 
कुछ भी है वह सब मातृत्व का उपक्रम मात्र है। मातृत्व छसार 
साधना है, सबसे बड़ी तपर था, सबसे बडा त्याग और से 
शब्द में मैं उसे लय कहुआ---जीवन का, व्यवितत्व की | 
प्रेमचन्द ने मारी के म.दृत्व रूप को तथा उसके गौरव हे, . उहा गौरवपूर्ण हप 


ः ह ॥ म्र 
श्रद्धा कै साथ उपस्थित किया है । गोदात की ववनिया' 


'किरणमयी' में प्रेम करने 
गया होता 


बैल के > हे अत की इतर | अष्चीफिशा हुटी। » आओ 
हे आनन+ ॥.] छ्ज दूं त्न्ता< छत फट सनन्चलनओ शो जे हद नह चर श््जचचू करे साला 
क््दन कान नल थ हयो ही अतनओओने शा5त मा पिजत ्डक्भाईदाो शो धादा 
ल्‍++ १ । पट धजड थी जात हे भारी दा थो आपतार होड़ है, छाजा दिगेष 


ओ। 


कट 


दीन अजणओ के कान कर इचाजनण के धनाडएो » शिप्रा हे |। 


काजद 755 हटाए थे आपरी छापशा का ऋशाए औग्ीयद नारी शा सेग्तारों 


८ बता है । जप शाह मे हारी गटर हो शाओाररों कौर रौरियो को गेरर 
छत कि शत की है॥ 2ौपिदे पम्प शीओरगों में है| उसके विशाय का सांग 


क+ शक झ्ोते कई शऋशरार आडी दिपु जाग दररओ बघंपोणभोर बुदि झौर प्रतिश्चित सापों 
के छऋपाहई मे पड़े हजणर में भी शारत्रारों को फट गड़री को है| ससवारों को मातरर 
छटना आवातिए नारे मे शपना गढ़ नी इड़ो इते पर गधारा ता उसते प्रचलित सागकारो 
कौर ऋधदाओं दर कभी प्रदट हहों। किया और मे ही उन्हें हक की शसौटी पर बसने 
हे झट औ। झे भार शग्ताशों औ दागो इनो और उसकी स्थिति स्म्य होने हो 
शर्ट । प्रेशर और धाशहपन्ट मे शारी को उससे ससरारों से सुत्रता कराने वा प्रमास 
धहापने एपाणाएों से विदा है । 

झेपघा्द ने प्रधरणिति शम्कारों या नारी को शाग्दाी का समर्षन नहीं वियां है । 
हरहोनि शारी बे शरबार्रों को उरके विशरास हा यव्ररोष माना है। इसी से प्रेमचन्द 
मे बनते “पर्पार्गों में मारो शो सीमित मौर गहुत्ित क्षेत्र तो बाहुर निक्षास कर उशके 
जम्म-जामात्पर बे सरदारों दर शहरशा आधा रिया है। विख्तु प्रेमघन्द के उपस्यासों 
से बही भी विद्वोट उप रतर तब माही उड्ावा ऐथा है हि नारी अपने समरत प्रचलित 
सरबारों बो शोहबर मये बाताशरद थी गूट्टि बर सबने में समर्थ हुई हो । इगे 'प्रेपाश्रम' 
थो 'गायत्री' सथा निर्मता' (निर्मता) मे लितारत स्पष्ट रूप हे देखा जा रायता है । 
दोनो हो धार्षों थे शग्शाएं बी सारहीतेता को दिशाजर भी, शरस्यारों को तोड़ देने का 
शांप्रप्द नहीं प्रदात विया गया । 

शर्तचर्द ने अपने उपन्यागों में मारी को प्रथलित सस्यारो से मुक्त करते का 
शप्र्धन विया है। सल्दारों से लिप्त मारी की आवुसता बा चित्रण उद्ोने अपने अनेक 
उपन्यासों में जिया है । “अभया' (थीवांत) 'किरणमयी” (घरिव्रहोन) 'सुमित्रा' (पथ 
मे: दावेदार) कौर 'कमल' (ऐेषप्रइन) के साप्यम से शरतचन्द्र ने नारी के परम्परागत 
रासवारों पर आपात विया है। 'कमज्' के द्वारा हरतचन्द्र ने नारी के ससकारो की 
असत्यता था उद्धाटन दिया है -“रहने की आखिर इतनो व्याकुलता क्यो ? जो 
जाने के नही सो नहीं जायेंगे । मनुष्य की आवश्यकताओं के अनुसार फिर वे नयौन 
रूप, नवीन सौंदये, नवीन मूल्य लेकर दिखाई देंगे। वही होगा उनका सच्चा परिचय ॥ 


॥“ + मंधःर प्र 
१३२ : प्रेमभगर और शरहभार है उपसयास 


है-- "उग्र ऊंचा भादईं मेरे मविश्वास को कारध हुँआा।ई ये होते 


शरेह करत लगा । मंतर को मे दशा हो. गई हि हुए दिल राह शो पढ़ गे 
बर हेगप जरा विमर्य हो जाओे के कारण हैंगे छगे घर है विराते वा 
यह स्पष्ट प्रतीत होता ह प्रेमघरर सगीरय मे उष्चादर्श को रवीरार हे ्ि 
सठोर प्रतिदपतों और लनिय्ों को रपी रार बरतने के पा में रहीं हैं! 

गगीरप के महर्य को धरखपरट भी सरवीरार नहीं जहे। हल 


द्ररे के 


पागिप्रा-मायना पर उनकी श्रदां है। 'मर्दा दीदी (थीरात) ४ए 3 
(गृहदाह) अँगी संती-साध्यो मारियों है प्रति धरतपरद् में मनती श्रदावाी 
प्रणव कि! 


किया है। 'मृणास' वी पराजियरा-भावता को अत आदर के गाप प्र 
अलदा दीदी' में अपने यर्बर पति के लिए अपने धर्म गो भी हवा द्धिाः है 
अपने सम्पूर्ण जीवन को अपने पति के साथ ही बिताने भी सर्ध कड़े उहई 
डुपरथों में मारे-मारे पुमगा पट्टा है । पति के ब्यवगाय मैं भी मदद री है। ही 
की इस भावना पा समर्शन दारतचद्ध गहींगर से हैं। फर्नटः दे हट न 
नारो-जीवत का चरम सदय नहीं मानते । अपने हृष्टिफोष मो हपष्ट छ ' 
झरतचम्द्र ने यहा भी है--“सतीत्य को मैं तुष्छ नहीं कहता । शो री हर 
का चरम और परम श्रेय जानने को भी मैं कुप्तस्कार समझता हूँ) 'बप हर 
मनुष्य होने का जो स्वाभाविक और सच्चा दावा है उते चकमा दे बितत *ि 
जिस किसी घीज को बड़ा करके खड़ा करने की चेप्टा की है उसने उसे भी बह 
है भौर कक भी ठगया गया है ! उसने उसे भी मनुष्य नहीं बनने दिया कफ 
अनजान में अपने मनुष्यत्व को छोटा कर डाला है। यह मा! उत्तका बुरा ही 
द्ेष्टा में भी सत्य है और उसका भला करने की चेप्टा भी सत्य है (४ 
किया ४ आप में शरतचन्द्र ने सतीत्व और प्रातिद्रत-मावता क्र हर पी 
या है ॥ 'श्रीकांत' की अभया' के माध्यम से तो उन्होने श्स र्ट्र हो ह! 
दी है। अपने सतीत्व और परातिद्रत-धर्म को लेकर ही जब मय अपने हक 
पति को दूँढ़कर उसके सम्मुप उपस्थित हुई है ती निष्ठर प्रति भरपूर दही 
है । भारतीय पति के अमानवीय व्यवहार पर व्यंग करती है अमया' बहती है. ० 
मेरे सती धर्मं का एक छोटा-सा पुरस्कार है| वे मेरे पति हैं ओर में उनेीं हि 
स्वी--यह्‌ इसी की जरा सी बानभी है //०* इसी से धरतवह ने कई! 
विद्रोह-धक्ति दी है जिससे वह सती के झूठे पद की उतार कुँकति मेयर ऑए 
वास्तविक प्रेम को ठुकराकर 'अभया! न तो 'सतौ” होने की आकाश पं बीवी 
ने अपने सम्पूर्ण जीवन फो व्यर्थ कर डालना चाहती है---“ ऐसे मतुर्प्य क्वे / हट 
को लंगडा बताकर में सती” का खिताब नही खरीदना चांदी 0 


२१४ प्रेमचन्द और धरवचन्द के उपन्याप 


है सिर्फ इसलिए कि बहुत दिनों से कोई चीज है, उस्ते और भी बहुत दिनो कई 
न दहोगा--पह की बात़ है ॥/* किन्तु झरतचद्ध मुदीपष संस्हाएं मे स्मि 
व्य की अवहेशना भी नहीं करते । ये समय के अनुसार उतमें परिवर्तन के पक्षी 


हैं । 
स्लो दहेज और अनमेल विवाह के कारण भी भारतीय सारी का जौवत केश है 
वित हुआ है । अनुकूल पत्ति न प्राप्त होने के कारण नारी की स्थिति बाई 
दयनीय रही है ! प्रेमचन्द और दारतचन्द्र के उपन्यासों में नारी-जीवत के इत 532 
भर भी विचार हुआ है। प्रेमचन्द ने पनिर्मला', 'सेवासदन” ओर 'गव्त में दहेर बार 
अनमेल विवाह से उत्पन्त नारो-जीवन की करुणा का चित्रण किया है। दे ४ 
जल, विवाह के कारण मारी जिस पतन के गत में गिरती है उसो झा चित्रण टी 
सदन में हुआ है तथा दाम्पत्य-जीवन कितना कलह॒पूर्ण हो जाता है, हसे (निर्मला मै 
दिखाया गया है। 'यबन! मे *रतन/ और उसके पति के सम्बन्ध में प्रेंमचन्द ढिधिते 
हैं--वकील साहव को रतन से पति का श्रेम नही पिता का सा स्नेह था । और कोई 
स्नेही पिता मेले मे सड़कों से पृछ-ूछ कर छिछ्ौने लेता है वह भी रतन से दृष्व 
कर सिलौने सेते थे, उसके कहने भर की देरी थी ।”? शरतघरद ने भी ठीक ऐवा है 
दृष्टिकोण 'देवदास' में प्रस्तुत किया है--"उस समय वृद्ध महाशय मारे उत्ता डे 
उठ दैंठते थे । वे पादेती का सम्बन्ध भुल कर उसके घिर पर हाथ रखकर आशीवर्रि 
देते हुए कहते--तुम्हारा भला होगा, में आशीर्वाद देता हूँ तुम सुखी होगी-“मेग गई पुर 
दीर्घायु करेंगे ।'"*६ बस्तुत: दहेज भौर अनपेल विवाह का सीधा शिकार नारी ही होती 
है | उसी को सबसे अधिक दुःख भोगता पडता है। सारी के सह बहुत बड़ा 


है कि प्षि के साथ उसका व्यवहार पति-पत्नी का न होकर विता-युत्री हा ही । आह 
विरोध डिया है ॥ इतर 


और शरतचन्द्र ने इसी से दहेज और अनमेल विवाह कक्‍्य 
विद्वपता को प्रेमचन्द और धारतचन्द्र ने अपने उपन्यासों में चित्रित किया है ता 
उपन्यासकारी का आग्रह यही है कि इत सामाजिक कुरीतियी को दूर करके तारी की 
परिवार की पूज्य गृहिणी बनने का अवसर दिया जीय 4 गक 
दहेज और अनमेल विवाह जैसी कुरीतियों का विरोध कहने पर भी प्रेमचरई 
और दारतचन्द्र किसी ने भी तलाक-प्रथा का समर्यत रहीं कि! है! दोनों उपन्यासकीर 
पाश्यात्य पद्धति पर परित्याग-प्रया के विरोधी हैं? वैमचस्द ने नारो के समस्त अधि" 
कारों का सदक्त समर्थन किया है किन्तु पाश्वात्य देशीं को माँवि ४६0 आओ हि 
उन्हें विश्वास भहीं है। प्रेमचन्द ने अपने उपल्यासों मे पं: ३8 हे हो पष 
अपेक्षा ग्रेम को विजय की घोषणा की है । प्रेमचर रह सब ओर आपस 
के सम्बन्ध में सोचने और समझते का अवसर दिया जार 2 कि ा 


स्याधौनता-जूर्व भारत की सारी . ब्राघुनिक दृष्टि : ३१४ 


मे दिशरेद्र और ।याय की चर्चा हो ऐसा उचित नहीं। 'कमंमूमि/ की 'सुरादा और 
“छपरशान्द' का दारिधारिक जीवन सुखमय मं था। 'मोदान' वी 'गोविन्दी!और 
म्ना' के बीच आरसी सतभेद चरम सी्ा पर पहुँचा हुआ था | किर भी प्रेमनन्द 
ने इत झवसरो पर भी तवाव वा समर्थन तहीों रिया है। प्रेमचर्द तलाक को भारतीय 
सम्पूति वे अनुरुल महीं मातते । उनहे अनुसार दाग्पय-जीवन मे प्रेम का महुर सेवा- 
ह्थाग बे बल पर विकसित हो सकता है। *गोदित्दी' अपने त्याग और सेवा के वेल पर 
ही "मिस्टर सस्ता! का प्रेम प्राप्त करती है और इसी प्रकार 'सुखदा' ओर 'अप्रकान्त 
अपनी भूतों पर पदचावाय बरतने पुन एक हो जाते हैं । 
शरतघन्द्र भी, पाइचास्य घारणाओं के अनुरूप तलाह के समर्थक नहीं प्रतीत 
होते हैं विन्‍्तु अवसर पहने पर नारी द्वारा पति के परित्याग का पक्ष शरतचर्द्र ने किया 
है "सर्प ने तो पति जे स्थाग भे है और ने पति की दासी चुत्ति करने में, ये दोनो ही 
मिफ दाएँ-बाएं थे रास्ते हैं, गन्‍्तब्य स्थान तो अपने आप ढूँढ लेना पडता है।”!४ 
शरतचनद के इस हृष्टियोण जो 'नारी वा मून्य' मे अधिक स्पप्द कर दिया है-- 
"लेविन हमारी इन बातो से पाठकों को यह भ्रम नहीं होना चाहिए कि हम डाइवोर्से 
या तलात को बोई अच्छी छ्वीज बतला रहे हैं-लेक्रिन जब हम लोगो में स्त्री को 
त्याय बार देना प्रबलित है लद वह स्याग स्त्री और पुरुष दोतो ही पक्ष से वयो उचित 
नहीं है 2 रुत्री क्यो न अपने पुएथ को त्याग कर सके ।7*९ यहा यह स्पष्ट हो जाता है 
कि शरतचन्द नारी के पति स्थागने के अधिकार का समर्थन केवल इसलिए करते हैं 
कि नारो को भी स्थायसगत अधिकार प्राप्त होना चाहिए तथा जिससे नारी पर होने 
वाले अत्याचारों के: विदृद्ध नारी को मुत़ित प्राप्त कर सकने का अवसर प्राप्त हो । 
'अभया' ने 'दोक्ात' से प्रश्न करके इस हृष्टिकोण को पुष्दि की है--/मैं आपसे यह 
चात जानना चाहती हूँ कि पति जब एक मात्र देंत के जोर से स्त्री के समस्त अधिकारों 
को छीन लेता है और उसे अधेरी रात मे अकेली घर के बाहर निकाल देता है तब 
उमके बाद भी देंदिक मत्रों के जोर से उस पर पत्नी के कत्तंव्यो की जिम्मेदारी बनी 
रहती है या नही ।”+* बस्तुत शरतचन्द्र समस्त परम्पराओं के ऊपर जीवन को महृत्त 
देते हैं तथा समाय के अनेक अत्याचारों से मारी-जीवन की व्यर्थता को बचाना ही 
दारतचन्द का उद्देश्य है। “हेषप्रइन' मे यह दृष्टिकोण स्पष्ट हो गया है--“वास्तव मे 
जीवन कोई बच्चों का खेल तो है नहीं । भगवान्‌ का इतना बड़ा दान इसलिए नहीं 
आया। ऐसी बात भी भला मैं कंसे कह सकता था कि कोई एक आदमी किसी दुसरे 
हक ३ मे विफल हो शपा त्तो उठती शून्यत्ा की जिन्दगी अर जय घोषणा करता 


प्रेमचन्द और शरतचन्द्र दोनों ही उपन्यासकारों ने भारतीय मारी को, अपने 


२१६ : प्रेमचनद और दरतचरुद्र पे उपन्यास 


उपन्यासों में मौरय से मंडित कर मानवीय स्तर पर प्रतिष्ठित करने का आग्रह किया 
है। अनेक सामाजिक कुरीतियों को दुर कर मारी के पारिवारिक सामाजिक अधिवाएं 
को दिलाने पर बल दिया है। नारी की अनेकानेक समस्याओं के प्रति प्रेमचरद की 
दृष्टिकोण सुधारवादी है। दहेज, अनमेल विवाह आदि समस्याओं को समाप्त कर, नारी 
के सुरामय गाह॑स्यिक जीवन का समर्थन उनके सभी उपन्‍्यासों में हुआ है । किसतु कार 
को परिवार के थाहर निकाल कर, सामाजिक-राजनतिक क्षेत्र मे भी पुरप के समर 
बय्य करने का समर्थन किया है! ऐसी ध्थिति में प्रेमचन्द को परार्श्विरिक जीवत के 
प्रति मीह नही है। प्रेमचन्द ने नारी को पुरुष के कन्धे से कन्धा मिलाकर साप 
देने और उसके प्रत्येक क्षेत्र में जीवन-समिनी बतने का समर्थन किया है । श्ीप ह्टी 
प्राचीन संस्कारों का विरोध भी नहीं कर पाये हैं। अतः भ्रेमचन्द ऋातिका री होते हैएं 
भी कुछ प्राचीन सस्थाओं में विश्वास करते है। 'सेवासदन' की 'मुमत' को प्रस्कुतत | 
उसको गरिमा से ही मण्डित किया है। उसे कहीं नीचा करने का श्रयास नही हुआ है 
किन्तु “निर्मला! की करुणावस्था के प्रति केवल सहानुभूति ही उत्पन्‍्त की है । 

नारी के प्रति दारतचन्द्र की आत्मिक सहानुभूति है किन्तु विधवा विवाह हो 
या उसके प्रेम करने की समस्या अथवा वेश्या के सामाजिक स्तर का प्रन्‍त ह्ीया 
ध्वच्छंद प्रेम की समस्या, शरतचन्द्र एक पग आगे बढ़ा अवदय देते हैं किन्दु उसी क्षर्ण 
वीचे लौदा लेने का भी विचार करने लगते हैं। वस्तुतः नारी को लेकर उनके मत मे 
प्राचीन और नवीन का गहरा ढंद्व है जिसे उनके सभी उपन्यासी मे देखा जा [00 
है। कही प्राचीन भारतीम संस्कृति के प्रभाव में आकर नांयो का 'विराजबंहू हे 
समर्थन पाता है और कही “किरणमयी' के द्वारा घोर क्रातिकारी कदम कक स्‍ 
है। 'शेपप्रइन' की 'कमल' मे यह ढंद्व एक साथ प्रस्तुत हुआ है। किस्तु 0 
सर्वदा मारी के सहंगामिनी और सहधर्मिणी रूप का ही समर्थन किया है बसा हे 
समस्त क्रांतिकारिता के होते हुए भी प्राचीन पारिवारिक प्रया का राज) ह 
इस प्रकार शरतचन्द्र के नारी-विपयक विचार कऋातिकारी होते हुए भ 


नितांत मुक्त नहीं हैं ॥ 
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२१६ प्रेमपरर और दरतचनर के धकागग 


उपस्यागी में दौरव से मडित बर मानवीय स्वर पर परडिव्टिफ करने गा आई रिंग 
हे । सैतेक साम्राजिश जुरीतियों को डर बेर नारो के दारियारिक सामादित मरिरिर्त 
६&8। दिताने पर बस दिया है। तारी को प्रवेशादेड समस्याओं के दि व्रेमबाद ही 
रेप्टिकोद गुपारणादो है। देश, अनमेख रिवाह भादि समस्याओं को धमाल १९, तार 
5 खुपमय सार्टूनियक जीवन को समर्थन उनसे सभी उपस्यायों में हुआ है हिल नारी 
फ् कार से बालर विषास कब्र, मामा जिफ-राजनै लिंक सेत्र में भी पुर्प ई मना 
आये मरने का समयंत्र शिया है। तेसो स्थिति में प्रेयघर्द को प्रारिदासि देन ई 
प्रति मोह नही है। प्रेमचन्द ते मारी को पुदप के मरपे से बत्धा मिलारर मा 
देने और उसके द्र्पेडः ध्षेत्र पे जीवन-गदिनी बनने वा संम्र्पन किया है। सी है 
प्राधोन संस्कारों या विरोध भी नहीं कर पाये हैं। अत: प्रेमपरद परानिवारी हेठे हू 
भी यु प्राधीन संस्थाओं में विदवास बरते हैं। फेवासदन! की 'सुमन की प्रस्तुी क्र 
उसको गरिमा मे ही मग्त्िति शिया है। उसे बद्दी तोछा करने का प्रयास नहीं हूगा। है 
डिन्‍्तु निर्मला! की फदणावरथा हे प्रति बेवल महानुशूठि ही उत्पन्न की है। 

नारी के भ्रति दरतचन्द्र फी आत्मिक सहानुभूति है विस्तु विधवा विवाह ही 
था उसके प्रेम करने की समस्या अथवा वेश्या के सामाजिक स्तर का अलहीर्गी 
(वच्छेर प्रेम की समस्या, दरतचर्ध एक पग आगे बढ़ा अवश्य देते हैं किन्तु उत्ती कर्ण 
पोछे लौटा लेने का भी विचार करने लगते हैं। वस्तुतः नारी को लेकर उसके मेने 
प्राचीन और नवीन का गहरा दद है जिसे उनके सभी क्ृपस्थासों में देखा मी ४8 
है ! कही प्राचीन भारतीय सस्कृति के प्रभाव में आकर नारी का 'विसजबहू हा 
समर्थन पाता है और कही 'दरणमयी' के दारा धोर क्रातिकारी कदम वेग हे 
है। 'दैषप्रइत' को 'कमल' में यह इंद्र एक साथ अ्रस्तुठ हुआ है। किन्तु बक कजर 
स्वेदा मारी के सहगामिनी और सहुधामिणी रूप का ही सम्धेन किया है दषों ? | 
समस्त भ्रांतिकारिता के होते दुए भी अचीक प्रारिवारिक प्रथा का समगंत कट के 
इस प्रकार शरतचम्द्र के मारी-विधयक विचार कतिकारो होते हुए भी ,परलपस 
निर्तात भक्‍त नहीं हैं 
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एप वपियान) प्‌ृ० १४२ 


शडडिक को दरिधाषा &| शऋ नहीं हो रूभो है। जियने विद्वान हैं उानी हो 
धर्मिादां है। जिईो हो दिदानों को पाये नहीं मिलती । उपस्याग के जियय में भी 
हटो हक कली का रजती है॥ इसकी गोई ऐसी वरिभाषा नही है जिस पर सभी लोग 
श्त्लएज् हर ॥ 

है डयर्टास को शालव-थरित्र का चित्र घाष समझता हैं। मानव-लरिद्र पर 
झबाशं शाश्ना और 7३ रहस्यों को खोडना हों उपस्याम का मूल तत्त्य है ।* 

घल घट ह्वट है कि द्रयायार्ों पर विचार करते संप्य प्राय सभी विद्वानों ने 
आपूर्ति साहित्य से छपस्याग की लोदबियता संपा महत्व को स्वीरार तिया है। 
जज; इवधांग एव दी बचा है हिसमें मातव-जीवन बलावार के ब्यक्तिरद में समा- 
हिल होबफ विरभुत पलब पह उपस्थित होता है । जौवन की इसी सान्निध्यता के धारण 
उपग्दार था धरन्‍रंद उत्तगोत्तर ब्रा है। डी० एच० सारेश ने उपन्यास के महस्व फो 
दृष्टि से रतबर बहा है ति. “उपस्थासयार होने के नाते मैं अपने को एं7 सत, एक 
देशानिष, एग दाधनिदर शथा एक कवि से ऊचा समझता है। उपन्यास जीवन की 
एश चमबोषी पुष्तर है।” स्पष्ट है यह उक्स सेखक वी गर्वोवित है। फिर भी 
उपन्यास वे; महुसुत को अरदीबार नहीं किया जा सकता । 

बला था उद्ृश्य जीवन को सूरतिमान करना होता है तथा कलाकार जीवेम का 
निरीक्षण जीवन बी विभिन्‍न परिस्थितियों को अभिश्यत्रत करने तथा जीवन की महत्ता 
को सिद्ध करने के लिए ही करता है। उपस्पासकार का मानव-जीवन से घनिष्ठ सबंध 
होता है । अत, उपन्यासवार घटनाओ तथा परिस्थितियों के बीच व्यत्ित को रख कर 
उतके झत्तित्व को इस प्रकार झ्कित करता है कि मनुष्य जीवन की व्यापक्ता साकार 
हो जाती है । मनुष्य-जीवत को इस प्रकार मूतिमान कर उपन्यासकार कलाकार की 


९ 
ओपनन्‍्यासिक टठिल्प 


उपन्यास आधुनिक युग की एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है । प्रसिद्ध रूसी विद्वान 
दराल्फ फाक्स ने उपन्यास को मानव-जीवन का गद्य माना है। राल्फ फानस उपन्यास 
को कैवल कया मात्र नही मानते । अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुए राल्फ फ़ाक्स ने 
लिसा है---“उपन्यास कला का प्रथम गद्य रूप है जो मानव को समग्रता से समझने 
तथा अभिव्यकत करने की चेष्टा करता है।”* उपन्यास और मानव-जीवन के घनिष्ठ 
सम्बन्ध पर बल देते हुए इरा वौल्फर्ट मे उपन्यास को सक्रिय मातव-जीवन की भाषा 
में भावों का गद्यानुवाद माना है। उपन्यास पर इस दृष्टि से विचार करते हुए इटा 
वौल्फर्ट ने आगे भी लिखा है कि वह गद्यानुवाद इतना शुद्ध होना चाहिये कि उससे 
पाठकों का आत्मज्ञान बढ़े ।* राल्फ फाबस की ही तरह इरा वौल्फर्ट ने उपन्यातत मे 
जोवन की सक्रिय व्याख्या करने की सम्भावना व्यक्त की है तथा पात्रों के धात- 
प्रतिघात तथा उनकी प्रतिक्रियाओं द्वारा समस्याओं का चित्रण करने के पक्ष में प्रतीत 
होते हैं । राबर्ट लिडेल ने उपन्यास को 'नयापन” से परिपूर्ण साहित्याय मात्रा है। 
वस्तुतः रावर्ट लिडेल की परिभाषा से उपन्यास का यथार्थ स्वरूप नही स्पष्ट ही पाता 
है । पर्सी लबक ने उपस्थास को जीवन का सुपरिचित चित्र माना है। लबक का 
दृष्टिकोण भी राल्फ फाक्स और वौल्फटे के मिकट प्रतीत होता है कितु वे अपने दृष्टि- 
कोण को स्पष्ट रूप से नही प्रस्तुत कर सके हैं । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भी उपन्‍्यासों की झवित का उल्लेख करते हुए तिला 
है--“वर्तमान जगत में उपन्यासों की बड़ी शक्ति है । समाज जो रूप पकड़ रहा है 


उसके भिन्‍मे-भिन्‍न वर्गों में जो प्रवृत्तियां उत्पन्त हो रही हैं उपन्यास इनका विरृत 
उनके ठीक विकास-सुधार अथवा विरा- 


प्रत्यक्षीकरण ही नहीं करते आवश्यकतानुसार उ 
करणु,ः “अर्पीत्ति भेगे उत्पन्न करते हैं ।”४ डा० हजारीग्रसाद द्विवेदी ने भी उपन्यात्त 
को साहित्य की एक नेन्‍्यी वस्तु साना है तथा उपत्यास की घोकप्रियता ४ और महत्व 
पर विचार करते हुए लिंखा है---''उपत्यास इस युग का बहुत ही सोकप्रिए साहिस्व 
है। शायद ही कोई पढा-लिखा नौजवान इस जमाने मे ऐसा मिले जिसने दो-चार 
उपन्यात में पढ़े हों। पह बहुत मनोर॑जक साहित्यांग माता जाने सगा है| आजक्स 


बज 


हु धर टी: 

.... अटदिआ की परिभादा ाह हक नहीं हो सच्ो है। जिपने दिद्ाल्‌ हैं उपमी हो 
डस्डिदाओं है । वियते हो दिदालों बी) रादे नहीं झिझती ॥ उपस्यास के विचय में भी 
झट हक कह कॉ धवती है।॥ हृटजों कोई ऐसी परिझाधा नहीं है जिस पर सभी लोग 
कषहएक |] । 

है दचस्याग की सालद-बरित्र झा सित्र मात्र समझता हैं। मानव-परित पर 
रात टॉस्ना और उरये रहरेटों को खोजना ही उपस्यास का मूल हत्त्य है ।* 

झट ४7 हपर्ट है हि >पय्यारों पर दिषार जरते सपय प्राय क्षभी विदानों ने 
आधु प' शाटिय मे दयर्घास बी सोकप्रियतां शा महन्द को स्वीरार रिया है। 
चरतुप' हुवस्पधाए एक सी इस है जिसमें सानव-जीबस बलागार ने ब्यवितत्य में समा- 
हिल होदर दिग्तुठ प्ब पर उपरियित होता है । जीदन बी इसी सार्निष्यता के बारण 
उपस्पात जाग भतथ्व परागोत्तर बढ़ा है। डो० एच० सारंग ने उपन्यास के महत्व को 
दृष्टि से रलदर बहा है हि. /उपस्यासकार होने के नाते मैं अपने को ए: सत, एक 
पैज्ञानिष, एबं ऐएार्श निष शचा (९ बवि से ऊचा रापझता है। उपस्यास जीवन की 
एव चमबौसी पुस्तव है।"5 इपष्ट है यह उप सेशकझ थी गवोंवित है। फिर भी 
उपन्यास वे भहर्व थो अस्वोशार नहीं गिया जा रावता । 

बला वा उद्ृंधय जीवन को मूतिमान बरना होता है हथा कलाकार जीवन का 
निरीक्षण जीवन बी विभिन्‍न परिर्पितियो गो अभिव्यवत करने तपा जीवन की महत्ता 
वो गिद्ध बरते के लिए हो करता है । उपस्पासबार वा मानव-जीवन रो घनिष्ठ रावंध 
होता है । अत उपम्यासवार घटनाओं तथा परिस्थितियों के बीच व्यदित को रस कर. 
उनके अस्तित्व को इस प्रकार अकित करता है कि मनुष्य जीवन की व्यापक्ता साकार 
हो जाती है। मनुध्य-जीवन को इस प्रकार मू्तिमात कर उपन्यासकार कलाकार को 


२२२ : प्रेमचरद और दारतचद्व फ्रे उपन्यात्त 


उच्च श्रेणी में पहुँच जाता है। उपन्यासकार के विभिन्‍न अनुभव तथा अबू सो 
अभिव्यकत कर दूसरे तक पहुंचाने की तीत्र भावना, उपन्यास्कार को एक इस 
प्रणाली तथा इली अपनाने के लिए बाध्य करती है। कलात्मक शैली और परे 
के द्वारा ही उपन्यासकार की धारणाएँ दूसरों तक सम्प्रेदित होती हैं तथा वे हुए 
में भी भावना जगाती हैं। अतः यह निश्चित है कि प्रत्येक श्रेष्ठ रचना में शेती री 
ध्यान रखा जाता है। यह सम्भव है कि कला के सभी अग्रो की पूर्ति दुइ 


किसी एक हो कृति मे न हुई हो । 

उपन्यास की कला पर विचार करते हुए वर्जीनिया कूल्फ ने एक रेत के 
लिखा है---“यदि हम लेखक हैं तो कोई भी तरीका- ठीक होता है, प्रत्येक रीर 
ठीक हीता है. हम जो अभिव्यवत करना चाहते हैं वह अभिव्यका हो जाता है औए 
पदि पाठक हैं तो वह उपन्यासकार के दृष्टिकोण के अधिकाधिक विकट ताता है 7 
ओऔपन्यासिक कला को दृष्टि मे रखकर पर्सी लबक ने मी लिशा है--“उपन्यान 
बत्युत्तम रूप वही है णो अपने प्रतिपाद्य के प्रति अधिकाधिक न्याय कैर सके 
ई० एम० फास्टर उपन्यास-कला की सफलता लेखक के दृष्टिकोण उपस्थित वरते री 
दक्त में निहित मानते हैं । ई० एम० फार्स्टर का कहना है---”मेरे सामने सा्िर डे 
स्वरूप की समस्या का समाधान किसी सूत्र के रूप में नहीं अपितु लेखक भी उस दि 
के रूप में आता है जिससे यह पाठकों को अपनी बात की प्रतीति करागर उनमें 
चाहे मनवा लेता है ।”"१ ई० एम० फार्स्टेर ने उपन्यासकार को सफलता हे जिवाए 
करते हुए अपनी पुस्तक के प्रारम्भ में ही लिखा है-“ एक दर्पण विकमित नहीं हैं 
बर्योकिः उसके सामने से एक ऐतिहासिक तमाशा निशसता रहता है ! वे ठभी वि! 
होठा है जब उस पर पारे का ताजा आलेप हीता है, इमरे हम्दों में जब बढ गे के 
संवेदना प्राप्त करता है, और उ पन्यासकार भी सफलता उरी सवेदता में निर्टित ह 


में कि उसको विषयवस्तु में ।/* 
औपन्यासिक कला की पृूर्णता * 
आवश्यक होता है । ओपत्या सिक सत्वों की 5 
करती है । सेसक अपनी इति में गुछ चटताएं आर हे 
कफ 23 है । अतः ये घटताएं ओर दरिस्थितिकों को रदशप उठतस कह धर डा 
_ ओ इटो हैं । घटनामों और बरित्यितियों को गेल काजू आल काका ३ 
कषाव 8 था ई है वार कहलाते हैं । होतीं 
सम्मानित मी 


निए गुछ दिशिष्द तत्वों का मोगशर्त 
पिध है की रखता पड पर विर्भर 
वरशिरयितियों, सहुष्णें के और 


के जो धद़नाओं को पं प्रशति करते 

बा उपन्यार डे क्धोपहचत अदयवा मं द्ट कु हच ते हक 22% 

बज ः ( अथवा | चर कह 

दरिरिमतविया डिगी हो ४ लक्ष्य पार! ्ह हर 
ऊ्पपु $ 

उदनयाव की ह्टप्राम तत्व बनते जाहा ) 

हैं. ६ यह उप ६ 
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लिए उपन्यासकार विशिष्ट रचना-पद्धति अपनाता है, जिसे क्षैेली कहां जाता है 
था प्रत्यक्षत. अथवा संकेतिक रूप से कृति की रचना में उपन्यासकार वा एक दृष्टि- 
गण निहित रहता है जिसे उपन्यास के 'उदेश्याः की सज्ञा प्रदान वी जातो है। 
पन्यास के पदने या सुनने से जो भाव उत्पन्न होता है उसे उपन्यास का रस” अथवा 
गव बहा जा सवबता है | उपन्यास के तत्त्वो तथा उसकी परिपूर्णता के सम्बंध में प्रायः 
इद्ानी के मतो मे एकरूपता देखी जाती है । डा० श्यामसुन्दरदास ने 'साहित्यालोचन' 
| ४० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 'साहित्य का साथी” मे तथा डा० गुलाबराथ ने 'काब्य 
; रूप' में उपन्यास पर विचार करते हुए निम्नलिखित तत्त्वों को सामान्य रूप से 
गना है--!. क्थावस्तु २ चरित्रचित्रण ३. कथयोपफ़्थन ४ देशकाल ५. रस अथवा 
गव ६. शलो ७ उदृं ध्य । प्रधावता की दृष्टि से इन तत्त्वों मे कुछ विद्वानों ने कथानक 
मि अधिक महत्त्वपूर्ण माना है तथा कुछ ने चरित्र-चित्रण को प्रधानता दी है । 
ई० एम० फारस्टर मे कयानक तत्त्व को प्रधानता देते हुए लिखा है--"हम 
पबदों सहमत होना चाहिये कि उपन्यास का भूल तत्त्व कहानी कहते वाला तत्त्व है। १३ 
श० हजारीप्रमाद द्विवेदी ने भी उपन्यास के तत्त्वों पर घिचार करते हुए क्थावस्तु की 
प्रमुखता को रवीकार किया है “उपन्यास या कहानी और कुछ हो अथवा न हो 
रुक वहांती या कथा जरूर है। कहानी या कथा मे जो बाते आवश्यक हैं वे उनमें 
प्रददय होनी चाहिये । कोई उपन्यास (या छोटी कहानी) सफल है या नहीं इस बात 
वी प्रषपम कसौटी यह है कि कहानी कहने वाले ने कहानी ठीक-ठीक सुनाई है या नही, 
आवश्यक बातो को छोड तो नही दिया है, जहा-जहा कहानी अधिक मम॑स्पर्शी हो 
पहती थी बहाँ-वचहाँ उसने उचित रीति से सभाला है या नही, छोटी-छोटी दातों मे ही 
उलझ कर तो नहीं रह गया, प्रतगवश भायी हुई घटना का इतना अधिक वर्णन तो 
नही करने लगा जिससे पाठक का जी ही नहीं ऊब जाय और सौ दांत की एक बात यह 
कि वह धुरू से अत तक सुनने वाले की उत्सुकता जाप्रत करने में नावामयाद तो 
नहीं रहा । वहानीपन इस साहित्य की प्रथम शर्ते है ।/१४ 
उपन्यास के तत्त्व किसी उपन्यास की सफलता-अमफलता पर अपना समन्वित 
प्रभाव डालते हैं। कितु कधथानक और चरित्रचित्रण वा इस हृष्टि से विशेष महत्त्व 
है। वस्तुद, कधानक और चरित्रचित्रण इतने महत्त्वपूर्ण तत्त्व हैं कि इन दो तत्वों के 
बीच सतुलन के अभाव में उपन्यास प्राय शिविल प्रतीत होता है। कथोपक्थन के 
माध्यम से चरित्रों बा रवाभाविक विवास होता है। अत यह स्पष्ट हैडि जिसो 
उपन्यास का कला-सौप्ठद लेखक थी अनुभूति, अनुभूतियों को सजोने को शली कथानक 
ओर पात़ो थो क्ियात्मक अनुरूपता पर निर्मर बरता है। यहाँ प्रेमचर्द और दरत- 
चन्द्र के उपस्यासो के गठत-कौराल को इसी सदर्भ में देखने की चेध्टा करेंगे ॥ 


२२४ :; प्रेमचन्द और दरतचन्द्र के उपत्यास 


प्रेमचन्द और घरतचन्द दोनों ही उपस्यासकारों ने अपनी हृतियों की १४८६ 
आधुनिक समाज से प्रहण की है! फलत: प्रेमचन्द और शरतचद के उतारे 
उतके युग के मानव की परिस्यितियों का चित्रण हुआ है। किंतु दोनों उपलाह* 
की कथावस्तु में अन्तर है। प्रेमचरद आधुनिक धमान में उन स्थलों वी वी हि 
रूप से फरते हैं जिन पर क्रान्तिकारी परिवर्तनों की छाप है तथा समान कैं व | 
पर प्रेमचन्द की दृष्टि अधिक जमती है जिनमे परिवर्तत, परिलिध्षित हो रहें हा, 
लो परिवतेन के योग्य हो रहे हैं । परिणामत: प्रेमचन्द से समाज की विमिल 
विचारधाराओ का अकन अपनी हृतियों में किया है । पारिवारिक, सॉमार्निर: रघाः 
और राजनीतिक परिस्थितियों का व्यापक और गहरा प्रभाव प्रेमचत्द कै उप 
देखा जा सकता है| इस भ्रकार ग्रेमचन्द के उपन्‍्यासी के कयानक का तीत्र विंग , 

शरतचर्द्र ने थपते उपत्यासों की कथावरु,' तत्कालीन पाटिवा्खिट्ीर 
जीवन से ग्रहण की है। शरतचन्द्र ने विशेष रूप से पारिवारिक जीव के 
सामाजिक मूल्यों की स्पर्श किया है। इस प्रकार घरतचन्द्र के उप्यासों की 
की परिधि सीमित और संकुचित हुई है । तत्कालीन राजनीतिक उयलुपत 
परिवर्तेन से श्रतचन्द्र कम प्रभावित हुए हैं। पथ के दावैदार' की कथावस्ठु को 
सीतिक पुट अवश्य दिया गया है कितु उपन्यास के मूल में सुमित्रा कौर ' 
को “प्रणय' कामना ही उद्भासित हुई है! र 

कथावस्तु का क्षेत्र विस्तृत होते पर भी प्रेमचन्द के उपन्यार्सी में विपयों 
पुनरावृत्ति हुई है। प्रेमचन्दर सामाणिक-राजनीतिक समस्याओं में उततग रहें ँ बे 
उनके सभी उपन्यास सामाजिक-राजनीतिक समस्याओं से परिबद्ध हैं। गे 
'रंगभूरिं के धार्मिक सदर्म, 'कायाकल्प' का मजदूर आन्दोलन तय " पु 
मजदूर सधर्ये प्रतिज्ञा की विधवा-समस्या तथा 'सेवासदन की नारी-सम्ा 
पुष्टि के लिए प्रस्तुत किये जा सकते हैं । शरतचन्द्र के उपत्यात्ों मैं भी 
की विविधता का अभाव है क्योकि शरतचन्द्र के उपन्यासों की कधोर्व 


सीमित है। घरतचन्द्र अपने उपन्यातों व २९ ,. ”, समाज 
विभिन्‍न प्रवरतियों तर सोमित रखते हैं ७७» मी 
बरस्तु बॉ है बाड़; ५ हमें 
* क्षमता है ः नय 
5 हि रे नवीन 
अपने ट] ४. र 


ह# 4 ७ 4 ०। 5७7१३ ७3॥। १९ | ६ ॥ 
काद्यान हे गाएडः:ण पर है प्रेध्चरर कया सत्र उत्वेशनीय है। कघानक को रोचक 
हताते थे गित प्रेमताद में निशा है उपल्पासन्शलां में पट बात भो बड़ें सत्ता की 
है वि लेहब बा उतर और बदा शो दे । धॉटश बल्यनाशोंस होता है इसीलिए बह 
हिगीबाले वदता पंपद बरता है 7मती घट ब्यायानी से बल्पना कर सत्ता है। देह यह 
हीं चाहता हि सेगाब गबइजुस हद भर हाते कर पाठत' पी कहपना के जिए कुछ 
भी शाती मे छोर ॥"४ हहाँ यह दृष्टराय है हि कक्‍्थानर को जिय शिशेषता एी ओर 
प्रेमचाद मैं गंजेह वियां है उपका उनहें उपन्यागों में अभाव प्रतीत होता है। प्रेमचन्द 
मैं अनेर शयतों परे अपनी ओर से ऐगे सन्देस्यों को जोहकर कथालत को विकसित 
विधा है जिगते बधानकः भें अतावद्यर विस्तार और बोशितलता स्पष्ट वरिलधित होती 
है । धोदान' में घिल मेहता! था मसारी-गसहया पर मुद्दोर्धष भाषण, धनुपभग और 
शिक्षार पार्टी का विशद वर्णन, 'प्रेमाथम' में 'सैंदद ईजाद हुतेन' और उनके 'इत्तहादी 
घतोमराते' शी दार्य विधि आदि में इसे देखा जा शबता है। यही सही कुछ अनावश्यक 
बालें भी बधानक में शिधिलता उत्पस्त वर देती हैं। प्रेमचन्द के उपन्यासों में प्राय. 
दृष्टिकोण को नया सोड देने की अपेदा व्यर्थ के प्रसगों को जोड़ दिया गया है । उदा- 
हरणा्थ--/इदु से रो. 7 ते सही गई । विसी और समय यह 
ब्च्च्ह हि / मग्त देखकर कमरे में पवन रखती 
र #यपा से भरा हुआ था; उसमे मान का 
4 $सतक देद कर दो-- 
कक । सोफी ने इन्दु को ओर 


च्छ्छ् 


श२२४ : प्रेमचनरद और शरतचन्द्र के उपन्यातत 


प्रेमचनद और धरतचन्द्र दोनों ही उपन्यासकारों ने अपनी कृतियों की कयावसतु 
आधुनिक समाज हे ग्रहण की है। फलत: प्रेमचन्द बौर शरतबद्ध के उपायों मे 
उतके युग के मानव की परिस्थितियों का चिंत्रण हुआ है। किंतु दोनों उपस्यासतारं 
फी कथावस्तु में अन्तर है। प्रेमचतद आधुनिक समाज में उन स्थलों का चयद कि 
रूप से करते हैं जिन पर क्रान्तिकारी परिवर्तनों की छाप है तथा समाज के उन मूल्यों 
पर प्रेमचनद की दृष्टि अधिक जमती है जिनमें परिवर्तत परिलक्षित हो रहा है अपग 
णो परिवर्तन के यीग्य हो रहे हैं। परिणामतः प्रेमचन्द नें समाज की विभिन्‍न संत्यागत- 
विचारधाराओं का अकन अपनी कतियों में किया है। पारिवारिक, सामाजिक, घामि 
ओर राजनीतिक परिस्थितियों का व्यापक और गहरा प्रभाव प्रंमचन्द के उपन्यातों 
देसा जा सकता है | इस प्रकार प्रेमचन्द के उपन्यासी के कथानक का क्षेत्र विस्तृत है। 

हरतचरद्तर ने थपने उपन्‍्यास्तो की कंथावेस्तु, तत्कालीन पारिवारिक-सीमार्थिज 
जीवन से प्रहण की है । शरतचन्द्र ने विशेष रूप से पारिवारिक जौवन के बहने 
सामाजिक मूल्यों को स्पर्श किया है। इस प्रकार शरतचन्द्र के उपन्यासतों की कंयाईस्य 
की परिधि सीमित और' सकुचित हुई है । तत्कालीन राजनीतिक उथल-पुयलन भर 
परिवर्तन से शरतचद्ध कम प्रभावित हुए हैं । पथ के दावेदार” की कया वस्तु को पु 
नीतिक परुट अवश्य दिया गया है किंतु उपत्यास के मूल में 'सुमित्रा' और “माली 


को 'प्रणय' कामना ही उदुभासित हुई है। न 
कयावस्तु का क्षेत्र विस्तृत होने पर भी प्रेमचनद के उपस्यार्सों में विपय ड़ 
पुनरावृत्ति हुई है। प्रेमचन्द सामाजिक-राजनोतिक समस्याओं में उसझे रहे हैं। वर्ठुरः 
उनके सभी उपस्यास सामाजिक-राजनीतिक समस्याओं से परिबद्ध हैं । 'कर्ममूमि' मर 
'रंगभूरि' के धामिक सदर्भ, कायाकल्प का मजदुर आन्दोलन तथा 'गोदान का 
मजदूर संधर्ष '्रतिज्ञा' की विधवा-समस्यां वंधा 'सेवासदव' की नारी-प्मस्या इसकों 
पुष्टि के लिए प्रस्तुत किये जा सकते हैं। शरतचन्द्र के उपन्‍्यासों में भी विदयवस्ठु 
की विविधता का अभाव है क्योकि धरतचद्ध के उपन्यासों की कथपावस्तु का क्षेत्र 
सौमित है। शरतचन्द्र अपने उपन्यासों की कैथावस्तु मध्यवर्गीय समाज तथा उसकी 
विभिन्‍न प्रवृत्तियों तक सीमित रखते हैं। इस दुष्टि से शरतचच्ध भी मपनी हक 
वस्तु को दोहराते हैं। कितु शरतचद्ध में कथा को प्रस्तुत करने की हुए ; 
क्षमता है, कुछ ऐसी कुशलता है कि उनका प्रत्येक उपस्यात छुक गया 6१ /30%) हैं 
खोलता है जो परस्पर मिन्‍न प्रतीत होने बाली कंथावस्थु वी गवीनता से मह 

करता है। - के लग 
धो है अपने उपन्यासों में कपावस्तु के विस्तृत फतीक (हन्वेस) पर सामा- 
जिक-राजनीतिक परिध्पितियों का चित्रण करते हैं जितसे कमी ल 


औपन्यासिक शिल्वय ; २२५ 


क्रपबद्ध करने में असफल हो जाते हैं। अत प्रेमचन्द के उपस्यासों के कथानक्रों मे 
बेविल्य उत्पन्त हो जाता है। उदाहरणार्थ 'रगभूमि! और 'कायाकत्प में कथामूत्रों की 
शबिलता को स्पप्टलत देखा जा सकता है। इन उपन्यासों के कथानको में जिन 
कहानियों को परस्पर अनस्यूत किया गया है उनमे एक्सूजता नहीं आने पाई है। 
'रगमुमि' की सोफिया और 'विनय' की कया “सूरदास” तथा उसके आन्दोलन की 
कथा में यह बात स्पष्टत. देखी जा सकती है। “जसवतपुर' में 'विनय' के कार्यत्रम, 
क्यानक मे किसी महत्त्वपूर्ण प्रसग वी सृष्टि नही करते । साथ ही कधानक के निश्चित 
उद्दंधय से दूर जा पड़ते हैं। शरतचन्द्र के उपन्यासों के कधानक प्रेमचन्द की तुलना में 
अधिक गठे हुए हैं। इसका कारण यह है कि दारतचन्द्र के उपन्यागों की झलक छोटी 
होतो है। परिणामत कहानी स्वच्छद रूप से एक गति में चलती रहती है और कथा- 
सूत्र सम्बद्ध रहता है । यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि प्रेंमचन्द के भी छोटे उपत्यास 
दारतचन्द्र के उपस्यासों बी भाति गठे रहते हैं। यहू बात 'सेबासदन, 'प्रतिज्ञए, 
भवन तथा “निर्मला' में विशेष रूप से देखी जा सकती है । 
कथानक के सम्बन्ध में प्रेमचन्द वा मत उल्लेखनीय है। कथानक को रोचक 
बनाने के लिए प्रेमचन्द में लिखा है -"उपन्यास-कला में यह बात भी बड़े महत्त्व वी 
है कि लेखक क्या लिसे और क्या छोड़ दे । पाठक कल्पनाशील होता है इसीलिए वह 
ऐसी बातें पढना पसंद करता है जिसकी वह आसानी से कल्पना कर सकता है। वह यह 
नही चाहता कि लेखक सब-कुछ खुद कर डाले और पाठक की कल्पना के लिए नुछ 
भी बाकी न छोडे ।”** यहां यह द्र॒प्टव्य है कि कपानक की जिस विज्ञेषता की ओर 
प्रेमचन्दर ने सकेत किया है उसबा उनके उपन्यासों में अभाव प्रतीत होता है। प्रेमचन्द 
ने अनेक स्थलों पर अपनी ओर से ऐसे मन्तव्यों को जोड़कर क्यानर' को विक्तसित 
किया है जिससे कथानक में अनावश्यक विंस्तार और वोशझिलता स्पध्ट परिलक्षित होती 
है। 'गोदान' में 'मि० मेहता! का नारी-समस्या पर सुदीर्ध भाषण, धनुषभग और 
सित्रार पार्टी का विद्यद वर्णन, 'प्रेमाश्रम! में 'सैयद ईजाद हुसेत' और उनके 'इनहादों 
यतीमखाने' की कार्य विधि आदि में इसे देखा जा सकता है। यही नहीं कुछ अनावश्यक 
दातें भो क्यानक में दशिधिलता उत्पन्न बर देती हैं। प्रेमचन्द के उपन्‍्यामों से प्राय 
दृष्टिकोण को नया मोड देने की अपेक्षा व्यय के प्रसयों को जोड़ दिया गया है ॥ उदा- 
हरणार्थे-..''इदु से सोफिया की निष्टुस्ता अव न सही गई। जिसी और समय बह 
रुप्ट होकर चली जाती अथवा उसे स्वाध्याय में मग्त देखहर क्गरे में पावन रखती 
कितु इस समय उसका कोमल हृदय वियोग-व्यथा से भरा हुआ था; उसमे मान का 
स्थान नही था। रोबर बोलो - “बहन ईइवर के लिए जरा पुस्तक बद कर दो 
पडता, वहाँ से तुम्हे छेडने न आऊंगौ।” जोफी मे इन्द्र को ओर 


३३ दे के 2 204 पक क्तज्कन्पटु छ्रे है १२ 


है हरे हूं ++॥ कय है ! /पह कदर 2" 7 ४ काकर । ! 
अष रब औ पक१३ ८ रु दैन्ड हे त!कक्‍ा+डढ के ४ 4/४* 77 हज, दे हो । 
प्रतात३ ह*जे है | 
उच्च के इतादाय? दे ६4३४० ए कही कटे) धववरापर रू हथे मैं ऑरय 
विटलईड के औ धोकर िंएः हडा है, जिदने हात्स ब्व:बढ़ है ढएमिका आप मे 
शीश! ए रधव5 हू है। परशूप्था हे नर हादुन | का हशाकार और विएश! 
है हरा हैं (करेगे के नो करत टाटा हे बलिया है दाप गरटि बंध 
हैं चोर से शचा7क को सडक इगक हे हटा दर होता रिवाई वढवा है. हल ई 
कै ६३१ के 72 उतर कर, आपव? दढ! हरे ऋजिता। कैव7 गाव एगी बचा मे देगी रि' 
हैं। रहे पैटअरक के इएडी दिलाता मै ढादा शापी। अर ही इगड़ा बढ हात | 
हैं।, घर! के जहर हां हवा है । बढ़ते कर क भी पिधाशार!री था मौर गषत: 
पौ। आर एृश्क वभर मौत ढगे ६ गारगप मी है। बचत मे तो अर भी पसीगिटट है 
हुए कक बहू ढरणा है जिये कोई बा आस्टिविस्ट ही कर ररता है।/** 
इतलिक मे आजे सपादाएों है क्यावरों में अभावरपर प्रसंग मही उप्रिणा 
हिंद है ।॥ हटाक्‍चरट से ढदा में रागइ रिपत अटप ड़ आदशयक प्रसगों को हो ग्रहत हि 
है । हक शरतचरर के उपस्याों की कपादरतु में अधिक कशाव है। शरतपरद् है 
धो प्यायापों में हो दर विशेषता झ्द्रत स्पष्ट रूप रे पाई ही जाती है जितु 'शीजात' 
प्रौर परिचिटीन' गे बडे उप्रधासों में भी यह युथ वर्तमान है । उदाहरणाएँ 'भीवात 
को के पावरतु एक विस्हुत पलक पर बिजित होने पर भी महतुलित और शिविल नहीं 
होरे पाई है। बरतुत शरतघर्द सिशते में श॑यम रयने के परषपातीं थे । इसी और 
मयेव रखते हुए शरतचर्द में अपने एक पत्र में तियां भी है--"कहने की विषय-वर्ठ 
हिसमें भावेग की प्रसरता के गाएण प्रयोजन से एक पा भी अधिक नस ठेल लेजा 
मरे, बत्रि एर पय पीछे रहे, तो अच्छा ।/!5 दारतघर्द् ने अपने उपन्यासों को जचन 
में दम हस्टिरोग को प्रूणेतः अपनाया है। यहो कारण है कि शरतचस्द के उपन्यातो 
वो पषाइरतु थि जि नह हीरे मी? है। द और द्ारतचन्द्र के उपन्यास में 


बःपादस्तु के रागठन की हैष्टि से श्रेमचस्द 
बार-मेद दष्टस्य है। इस दृष्टि से दौनी उपन्यातकारों की कृतियों के तीत भेद किये 
ब्रवार-भंर द्रप्ट 


पा गरते पे हो गहार। के आधार पर विभित कथावस्ठु। 


(पैक वह्मा तियो वाले कथानेक 7 कुछ में कहानियों को परस्पर 
(३ के या पी और झुछ में दो कथाओं को समानातर चलने दिया 
मिलाने वा प्रथा 


नली * _..>- 


एबं कथावरतु वे अम्तमेत एक से अधिक बहानियो को अनुस्यूत करमे का 
प्रयाग प्रेमचन्दर और धरतचमस्द्र दोनों ही उपस्यासकारों ने किया है। किन्तु दोनो ही 
उपन्यागवारों के बथावसतु कै संगठन से अस्तर है। 

प्रेमघन्द मे एक ही गयावरतु के अन्तर्गत अनस्यूत एक से अधिक कहानियों को 
अपने बुछ उपस्यागों में समानास्तर चलते रहने दिया है, उन्हें मिलाने का प्रयास नहीं 
किया है ला बतिपय उपस्यासों से सभी को परस्पर मिलाने व प्रयास किया है | इस 
प्रदार प्रेमचन्द के इस वर्ग के उपस्यासों के दो रूप पाये जाते हैं। प्रथम रूप को 
गोदान' तथा 'रगभूमि' में तथा दूसरे रूप को "प्रेमाश्रम' तथा 'कायावल्प! मे अत्यन्त 
रपप्ट #्प में देखा जा सकता है + 'गोदान” से नगर और प्राम की कथाओं को परस्पर 
मिलाने का प्रयास नही किया गया है| 'प्रि० खन्‍ना' गौर 'होरो!' की कथा से कही 
परस्पर सहयोग नहीं है। इसी प्रकार 'रगंभूमि' की कहानियों को भी मिलाने का 
प्रयास नही किया गया है। साथ ही प्रेमचनद के कुछ उपन्यास ऐसे है जिनमे एक से 
अधिक कहानियों को परस्पर अनस्यूत किया गया है। 'प्रेमाश्रम' और 'कायाकल्प' मे यह्‌ 
विशेषता उल्लेछनीय है प्रेमाश्नम मे 'ज्ञानशकर! और “गामत्री' को कथा को उपम्यांस 
की प्रधान कथा के साथ कुशलता के साथ जोडा गया है। 'प्रेमाथम” की मुख्य कथा 
'बलराज'! ओर किसान का जप्रीदारी के प्रति विद्रोह की कथा है जिससे 'ज्ञानशकर” 
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और “गायत्री” दोनो ही सम्बन्धित हैं। उसी के साथ 'ज्ञानशंकर' के पाखिर्ति बीस 
को भो सम्बस्धित किया गया है। 

शरतचन्द्र के उपन्यासों में प्रेमचन्द की भांति एक से अधिक हार्ट कर 
उपन्यासों मे कधाओ को समानान्धर नहीं चलते रहने दिया गया हैं। प्ररतवद वेग 
कथानक के अत्तगेंत एक से अधिक कहानियों की अवधारणा अवश्य डी हैथि 
कहानियो को परस्पर मिलाने का सर्देव प्रयास किया है! यह विशेष्ता घर है 
दो कहानियों वाले उपन्याप्षों में स्पष्टतः देसी जा सकती है! 'चरितहीन गौर 
दोषप्रश्न! में दो-दो कहानिया हैं किन्तु उन कहानियों के संयोग मूत्र को अत्यत हु 
के साथ मिलाया गया है । कही भी एक से अधिक कहानियों के कारध जटिसतो शोर 
उलझाव नहीं उत्पन्न हुआ है। 'शेपप्रदन| की दो कथाएं 'दिवनाथ”/ और "सतीश 
तथा 'अगभित” और 'कमल' से सम्बन्धित हैं। प्रारम्म में कषा का विशस दिलाई 
ओर “कमल” के विवाह-सम्बन्ध विच्छेद से किया गया है, 4080 3 
को एक नया मोड़ दिया गया है ॥ परिणामंतः विवाह-विच्छेद वी धदना * हरह ई 
दो स्वतन्त्र कहानिया निमित हुई हैं जो एक दूसरे से अलग विज्रश्तित होती दिपाई हद 
हैं। उन कहानियों वे बीच में परस्पर संंयोग-मृत्र तहीं दिखाई पहुता ) 8 कर 
कहानियों के बीच में 'आशुवाबू” की स्थापना, दी महातियों को अलग-अलग हट है १ 
देती । 'आशुवाबू' प्रत्येक के हृदय पर समानाधिकार रखते हैं। परिणाम ६7 
कहानिया परस्पर सम्बन्धित श्रतीत होती हैं । के ते 

द्षपप्रन” की अपैशा 'चरिवरहीन! की वहातिया परहर अधि दर. भर हे हे 
हुई हैं। 'सात्रित्री' और 'किरिणमयी” का आपस में गोई सगाव महीं है। (ः | हक 
दूसरे से मिली भी नही हैं और दोनों हों पररपर मिले कदातिंशें जी गाविश! ५ बन 
वरस्पर भिगम होने पर भी “उपेद्द/ दोनो तायिशाओं शो शिपताओं बाली गगी 28 ड्र्द 
बपरता है। उपस्यास के प्रारम्भ में हणाग से पे व ( 
आस्मीय बयरित के रूप में रहा है विस्तु हा हरि की है 
भवरणमयी! दूर होती जाती है और ध रो # हिश्शब्पी 
उपस्यास के अस्त में 'उपेणश ' की सृह्युन्‍यां के आग 


«».. +$ .-- >>“ 


“उपेस्द्र व संशर 
बथानक हैं *िं 
भावितों योय है 8 


वन शॉविती 
कड़े बा ती चाह हे सावहा । 


प्रधचन्द ने घटना-वे शिष्य वे द्वारा वघानर को रोचक बनाने पर बल दिया 
है। ए्रमषन्द्र गा बहता है. हि-- 'ठपस्थासरार को इसका अधिवार है कि बहू अपनी 
बद्दा को घटना-वे चिप्य ते रोखब' बनाये, लेविन धाते यह है रि प्रत्येक घटना असली 
दौन से विज्ट सग्दन्ध रखती को । इतना हो नहों दत्कि उसमें इस तरह घुल्-मिल 
गयी ही हि बहा का आवद्यर अंग घन जाय अन्यधा उपन्यास बो कला उत पर को- 
मो हो फायदों श्मिरे हर एव हिस्से अलग अलग हों । जब लेखर अरनते मु&्य विषय से 
हंटइर किमी हुूता प्रइ्न पर बहस करने लगता है तो वह पाठक के उस आनन्द में 
बाप हो जाता है जो उसे रचा 4 हा रहाया। उउम्पाप में वही घटनायें, वही विचार 
लाने घाटिय जिससे क्या बा माधुये बढ़ जाये, जो प्लाट के विरासत में सहायक हो अथवा 
भरित्रो बे शुप्त सनोमावों बा प्रदर्शत वरते हो ।/" प्रेमचन्द ने अपने उपन्याप्तों में 
उक्त मिद्धास्तों बा निर्वाह बरने बा प्रयाग किया है जिससे कुछ घटनाएं अवश्य रोचक 
ओर बधादइस्तु से असग अवित हुई हैं । 'गोदान' में 'चुहिया' की कथा इसका ज्वलत 
उदाहरण है। ऐसी घटनायें बयादहतु से घरिष्ठ रूप से सम्बद्ध न होने पर भी उपन्यास 
में अपना विशेष महत्व रखती है| विस्तु प्रमचन्‍्द के उपस्यासों मे निरुद श्य घटनाओं 
का अभाद भी नही है प्रमचन्द के प्राय सभी उपम्याक्तों में कुछ ऐमी घटनायें उपस्थित 
की गयी हैं जिनका र्यानक में कोई प्रयोजन नहीं सिद्ध होता तथा व्यर्थ भे भ्रम उत्पन्न 
करने दालो होतो हैं। 'कायाबल्प' में 'चक्रधर' का साधु हो जाना, फिर 'मनोरमा! के 
भवन में उसरा गोपत प्रदेश और 'चिडिये! का पिजडा छोडकर घले जाना इसी प्रकार 
बो घटनायें हैं। 

प्रेमचन्द के उपन्यासो में कधावस्तु के सम्बन्ध मे एक प्रवृत्ति विशेष उल्लेसनीय 
है कि प्रपचन्‍्द ने सयोगों और आकस्मिक घटनाओ की सृत्टि के द्वारा कथानक की कला- 
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त्मकता भौर स्वामाविकता को बाघा पहुंचाई है। उनकी प्रारम्भिक कृतियों--'वरदात। 
प्रतिज्ञा, 'निर्मेता' और 'सेवासदन'--में यह प्रवृत्ति विश्येष उल्लेखनीय है। 
उपन्यासो में संयोगों और थाकध्मिक घटनाओं की प्रधुरता है--“दारावगर कोर 
साहिबा मर बुकी थी, सांस टूट रही थी दि बाला जी को सूचना हुई । झट भी एरे 
ओर क्षण मात्र मे उठाकर बैठा दिया।”'* यह प्रवृत्ति प्रेमचरद के प्र 
उपस्यासों तक ही नही सीमित है । 'कर्म भूमि” और 'गोदान' जैसी प्रौद #तियों मे * 
इस दोष का निवारण नहों किया जा सका है। 'गोदान! में दी अवधि के उपर 
'होरी” का अपने भाई का स्मरण करना और प्रात: आँख खुलते ही हीरा का हे 
उपस्थित होना इस बात का उदाहरण है। 
शरतचन्द्र के उपन्याप्तों में कयावस्तु के मिर्माण में संगोगों और आर्तारि 
घटनाओं का आश्रय नहीं लिया गया है । प्रासंगिक रूप में ही छुछ घटनाओं का विं 
हुआ है। शरतचन्द्र में घटनाओं को आगे-पीछे एक-दूसरे से सम्बन्धित कर 
अनुपम कुशलता है । 'थ्रौकांत' मे 'अन्नदा दीदी” और इन्दु' की कथा के उपरात्त | 
श्रीकांत को एक युवक के रूप में पाते हैं। उस समय श्रीकांत में दो अमल विश 
हुए हैं । प्रथम तो वह विर्भीक और साहसिक है । दूसरे वह कुशल शिकारी और * 
निशानेबाज है। प्रथम गुण के सम्बन्ध में जानकर पराठक को कोतृहत नही हो? 
क्योंकि 'इन्धरनाथ” का साथ “श्रीकांत” के भावी चरित्र को भूमिका है। हिन्द थोडा 
का कुशल शिकारी होना आकस्मिक लगता है। शरतचद्द ने श्रीकांत! के शिकार 
जीवन को “कुमार साहब' के साथ उपन्यास के चोधे पर्व में सम्बन्धित किया है ! 
प्रथम पर्व की घटना को चौथे पर्व मे अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से जोड़ दिया है। मर 
बचपन के भिन्न 'गौहरः का उल्लेख करते हुए श्रीकांत कहता है-- बात में बर्! 
चलाना उसी से सीखा था। उसके विता की एक पुरानी बन्दूर हट बिक 
नदी के किनारे आम के बगीचों मे साड और झंखाड़ों मे पूमकर हम दोनों जिह्ज 
प्षिकार किया करते थे ।”११ को 
दारतचन्द्र के उपस्थासों मे कथावक के अन्तर्गत धटनाओं की इज कर 4 
उपन्पामों के समान शिविल नही है । दरतचख पाक की हक 8९ अमुरा 
रखकर ही घटना की सृध्टि करते हैं॥ इस सम्बन्ध मे अल हक हक लक तनमी 
कौ व्यतत किया है जिमका अधिकाधिक परलन उनके उपस्यासों में हुआ है-- बडे 
सत्रण करता चपहुंठां है, 
बड़ी चीजें छोड देनी पड़ती हैं। बहुत कुछ दोलते के तो म का कक मकर 
ठइ जित्र बनता है। बोलते या अंकन झरने से न बोलता लक कं है। तभी राचमुच 
किन है बहुत आत्मसंयम करना, बहुत मोम का दमन का हारत पर ड्न उपस्यासों 
दूं दोलरा एं अंकन करना होता है।' 'इक यही कारण है * 
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की घटनाओं में ऋमवद्धता है ॥ 
प्रेपचरद के उपन्यापों के कघादक, जीवन को सामान्य स्थितियों मे परिपृर्ण हैं । 
परिणाम्रत: प्रेमचन्द के उपन्यासों में भावी घटमाचक्र को जाना जा सकता है। 
शरतचन्द के उपन्याों में मानव को असाधारण परिम्वितियो का समावेश अधिक हुआ 
है । यहो कारण है कि शरतचन्द्र के उपन्यासों के कथानक्रों मे भावी परिव्तेन अथवा 
घटनाक्रम का अनुमान नहीं लगाया जा सकता। यहाँ यह भी उल्लेखतोय है कि 
प्रेमचन्द ओर दारतचन्द्र दोनो ही उपन्यामकारों ने वस्तु-निर्माण में अन्यन्त मरल बौर 
दोधएम्ए छेलो को कपनापा है। उनके उपन्यासों मे जीवन के सुपरिवित विधर्यों को 
हो कथानक वंग आधार बनाया गया है। डिस्तु तुलनात्मक दृष्टि से प्रेमचन्द के 
उपन्यासों की क्यावरस्तु मे शरतचरद्र को अपेक्षा अधिक जठिलतायें हैं। रगभूषि' और 
विशेष रूप से 'का्यावत्य' में हसे देखा जा सकता है। 'का्याकलप' की कथा का मुम्य 
स्वर शोपण ओर दरिद्रता कै विरुद्ध एश रचनात्मक आन्दोलन प्रस्तुत करना है । किस्नु 
जत्म -जन्मोीन रदाद के गोह से पड़कर विभिन्‍न धारणाओं के अस्पष्ट दर्शन से सम्पूर्ण 
क्यावस्तु उलझी हुई है। प्रेमचन्द को अपेक्षा धरतचर्द ने अपने उपत्यासों की क्थावस्तु 
बे जो वन को अमाघारण परिस्थितियों से प्र हण त्िया है पश्न्तु अध्पप्टदा अयबा उलनझ्ञाव 
नहों उत्पन्त हुआ है। शित्प की दृष्टि से प्रेमचन्द के उपन्यासी के कथानको में विवि* 
धता छा अभाव है। 'वरदान' से लेकर 'गोदान' तक प्रेमचस्द ने अपने समी कधानेकों 
को एक हो रूप से विकसित किया है। इसके विपरीत शरतचरद्र ने 'श्लोकात' में अपने 
सभो उपन्यासों से भिन्‍न दौली पर क्थानक्र को वित्रत्षित किया है। प्रेमचन्द और 
शरवचन्द्र दोनों के उपन्यायों में ध्राय ठोस कक्‍थावमस्तु के आधार पर हो क्यानकों का 
विकास किया गया है | प्रेमचन्दर और दारतचन्द्र दोनो हो उपस्यापक्तारों ने धटनाओं 
ओर परिस्थितियों यो अप से सोजित कर फक्‍थावस्तु यो अध्यन्त एपप्ट रचा है, दुश्ह 
ओर जटिल होने से बयाया है । 
उपन्यास के धघरित्रों के सम्दत्य से विचार करते हुए प्रश्यात आजोचक ई० 
एप० पास्टेर ने लिणा है कि !उपन्यासकार ऑरटरामिप्यदित करता हुआ हुछ-एक 
मूतियाँ डना डालता है, किर उसदा नामररच बर उनमें लिये जोड़ता 9, उस अनुमज 
प्रदान बरता है, उतसे उद्धरण बिद्ठों सें बातबोत बरदातां है और कद्ाविक उतते 
झनुधारित ख्यवहार भो बह्दावा है। ये शब्द-भूतियाँ ही उपस्थोसजाह क बरित होते 
हैं ।!!४3 चारटेर ने चग्तरिं दे साइत्थ में जो (दचार ब्यत रियारे उछते परत 
होता है किये कथासबु रो लसतिव से नितात धिग्न मानने है जब ६ दे हू। सज्य शक«- 
टूपरे से त्यर्न चर्ज पछते है ॥ निमसनटेह कचातक उपतन्‍्याग का ली 
उच्च वे अभाद मे उपन्यास झा बाटकरकक हृप नहीं 


न 


रा 


ला 
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प्रेमचन्द और शरतचद्ध के उपन्यास 


प्रस्तुत किया जा सकता 
करना ही दर अलपकतीया है विपय मानव है और मातवें को वि 
भरिभ्रनि पर ह 

कार अपने 3०30४ गा अनुभवों पर झाधारित होता है। कीई गत! 

उसके सामने सजीव उदाहरण ट कं 30 %० 40 आर चार नही कर सकता जब तर्क 

हूप में भी अपनो कृतियों में । नही होगे । वस्तृतः उपस्यासकार ब्यवित को दौक 

जिस रूप में किसी ध्यकिति हक 5४ करता है, जिस रूप में वह उगे देखता हैआई 

सत्य में कल्पना का पुट अवश्य हे ते स्मृति में होती है । उपन्यासकार सवार परी! 

भरता तपत्यासकार को लहेए हो हो है आहत! मं अधि बर्धिया 

व्यक्तियों द्वारा तो प्रे*े होता है। ओपस्यासिक पात्र का विर्माणे वस्तुजग्‌ 
रत होता है, पर उसकी पूरी अनुकृति मही होता । उपत्यर्ती 


एक या अनेक व्यरि 
दि 22802 से उनका, उनके आकार-प्रकार, गुण-अवर्भुण, सभा ता 
श लेता है जिसकी उप्ते आवश्यकता होती है। अपने नित्यप्रतिं के जीवन 
लेता है, विती * 


सम्बन्धित +-वर्रिष 
शरीर, यो का जय मे सह में कि व हक कं 
के जेपी व शत हितों ता है, किसी का स्वभाव, किसी के ग्रुण ले लैता है रिर् 
की कूची से, थोडा इधर ३ को छोड़ कर वह एक पात्र रच डालता है जिसे कटपई 
सा ला है र से और थोडा उधर से, हुँकर सजीवता प्रदान कर देता है! 
कुछ न कुछ ले लेता है पर अपने को ऋणो किसी कीं मैहे 
मानता है [रे४ 
न की और शरतचद्ध ने प्रायः प्रत्यक्ष जीवन से प्रेरित होकर अपने उपन्याश 
क चरित्रों का सृजन किया है। किन्तु दोनों कलाकारों में जीवनन्स'्य को कलात्मक 
शैली मे परिवर्तित कर अपने उपन्यासो के चरित्री की महत्त्वपूर्ण बता दिया है. ( प्रत्यक्ष 
॥0%॥ से अ्रहण किये जाने के कारण दोनों उपन्यात्तकारों के खरित्र प्रभावशाली हैं! 
अच्छे और बुरे का मिथण ही च रित्रचिश्रण की विशेषता हैं क्योकि सामान्य मनुष्य 
दोनों हो गुण पाये जाति हैं | प्रेमचन्द और ' दारतचर्द्द ने ईरीं दृष्टिकोण ते अपने 
उपन्यासों के पात्रों का निर्माण किया है । मही करिए है कि प्रेपचन्द और शरतबर्द के 
उपन्यातों के भा लि हुमा: जाने-पहवाने व्यक्त प्रती 
प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपत्यात बरित्र-प्रधर्ति 
के लेखक चरित्र-वित्रण में विशेष रुनि रछते है तप 
कद्ठा नियो को थोडा मोड दैने पर उन्हें कथानक मे ढरिवर्तित 
बवेक्षा धारतचम्द्र के उपस्यासों में यह विशेषता 
है। प्रेमघन्द चर्ित्र-चित्रण और कथानक में सतुलन बताये रस हैं ! 
के उफ्यातों मे चरित्र-वित्रण के साथ-साथ पर्रिफस्ट कथावर्त मी 
है 


के 


त होते हैं 

धान हैं । रे रिक-प्रषान उपन्यासों 
खरित्र दही उपायास नी 
त्ष॒ कर देते हैं / प्रेमघरद वीं 


रूप मे परिधि होगी 
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हृस्तभाट का सदर भरित्रतो उमारना रहता है। धारतनःद्र के ्पन्यासों में प्राय. 
सरि्र चित्रण के साप्पयम मे ही वयावस्तु वी अववारणा होतो है। “देवदास', (विराज 
डट' और "विप्रदाम मे चित्रों बे आधार पर बथावम्तुदा विकास किया गया है । 
शरतचन्द में घतियय घरितरों गो हसतनी शात्रित है किये उपन्यास को वस्त अपने में 
समेरे रहते है। शेप प्रष्न' इसगता उेलत उदाहरण है जिसमें बमल!' को पात्रता अपने 
आप में कधानव भी है | घरिष्र-चित्रण पर विधेष ध्यान देने पर भी प्रेमचर्द्र क्थावस्तु 
छो मौत नेहों होने देते | 'रगभूमि! से पात्रों हा भारी कोचाहल है किन्तु *रग्भाम! में 
एत्र निश्चित बधावग्तु भो है। 'कममूमि' और 'गोदान में चरित्र-चित्रण का विकास 
उच्च स्तरीय घैलो पर किया गया है विन्‍तु कथावस्तु को हीन लही बनाया गया है। 
शरतचनंद के पतविषर उपन्यागों में घरिष्रचित्रण पर विशेष बल दिया गया है जिसके 
परण वाल गायर हो गया है। 'शेषप्रश्न में उपन्यासत्तार 'कप्ल', (अजित और 
'आशुवाद! वे चर्त्िचित्रण मे इतता सलम्त रहा है कि उसका ध्यात कयानक की ओर 
ही जा सका जिसमें 'द्योपप्रश्न' मे सतुलित क्थानक पर विकसित चरित्रवित्रण का 
हमाव सटकता है ॥ 
प्रेमचन्दर और दरतचन्द्र ने एक निश्चित स्तर तक अपने चरित्री को उठाया 
है, शक्ति-सम्पन्न विया है और उनको गहराई दी है । 'होरी', 'अमरकात', 'सुखदा' 
'मुनिया, 'श्रीवात', 'सतीक्षा, 'कमल' और “राजलढ्मी' दोनो उपन्यासकारों को प्रतिमा 
के परिचायक हैं । प्रेमचन्द ने अपने उपम्यासों में चरिश्र-चित्रण के लिए व्यापक क्षेत्र 
अपनाया है ।॥ प्रेमचन्द के उपन्यासों मे आधुनिक थुग के प्राय सभी तबको का प्रतिनिधित्व 
किया गया है। जमीदार-किसान, मिलमजदूर-मालिक, क्लर्क और अफसर, पडित और 
गवार, वकील, प्रोफेसर और डावटर, पतिद्गता और पतिता, विधवा और वेश्या, माता, 
विमावा; पिता और पुद्र, सूदघोर और ऋणी तथा अदालतों के अहलकारो-कार्रिदो तथा 
न्यायाधीशों तक को अपने घरित्र-चित्रण मे प्रेमचन्द ने समेट लिया है) इंगे प्रकार 
प्रेमचन्द ने चरित्र-चित्रण मे अपने विस्तृत अनुभव का परिचय दिया है । शरतचन्द्र के 
चरित्र-चित्रण का क्षेत्र सीमित और सकुचित है | दरतचन्द्र ने जीवन के सीमित क्षेत्र 
से अपने पात्रों का चयन किया है । शरतचन्द्र की दुष्टि मध्यवर्गीय समाज पर केन्द्रित 
रहती है, इसी से दस्तचन्द्र के अधिकाश पात्र मध्यवर्गीय हैं। प्रेमचन्द की भाति चरित्र- 
चित्रण में व्यापकर परिवेद्य को ग्रहण कर शरतचम्द्र नही चले हैं । 
प्रेमवन्द के चरित्र-चित्रण वा क्षेत्र व्यापक होने के साथ-साथ एक हो प्रवार के 
दरित्रों मे भी प्राय: विभिन्‍नता है। प्रेमचन्द मे एक हो चरित्र के विभिन्‍न रूप अक्ित 
करने की क्षमता है। सूदइखोर पात्रों के भी विभिन्‍न रूप हैं । 'सहुआइन!, 'दातादीन! 
(गोदान) “महत रामदास” (सेवासदन) त्पा 'मि० खन्‍ना' (गोदान) में सूदखोर के 
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भिन्न-भिन्न रूप अकित हुए हैं। 'सहुआइन' और 'दातादीन' का क्षेत्र सोमित है। वे बी 
थोड़ी पूजी के आधार पर गांवों में रुपया देते हैं । “महंत रामदास' को मूदसोरी धर्म 
के नाम पर शीपण से ससग्न है और 'मि० खन्‍्ता' आधुतिक टाइप के बेकर हैं। दो 
बड़े जमीदारों और मिल-मालिकी को लम्बी-लम्बी रकमे देते हैं और स्वर्य मिते* 
मालिक बन बैठते हैं। प्रेमचन्द के किसान-जीवन के पात्र भी एक दुसरे पैमिलह 
'होरी! और 'गोवर' तथा 'मनोहर' और 'बलराज' में अन्तर है । 'होरी' प्राघोन मार्षि 
ताओं को अपना कर चलते वाला सहिष्णु किसान है कित्तु 'योवरं और,बतराज हई 
क्रान्तिकारी और अपने अधिकारों के प्रति सचेत किसान हैं । यहाँ यह मी उत्तर, 
है कि प्रैमचन्द की यह विशेषता उनके सभी पात्रों में नहों पाई जांती। प्रेमबद है 
उपन्यासो में महस्तों का चरित्र-चित्रण प्रायः एक-सा हुआ है। इसी प्रकार प्रोफेसर है 
चरित्र-चित्रण मे भी भिन्‍तता का अभाव है । इस सम्बन्ध मे पात्ों का हुसतात्सई 
अध्ययन करते समय विस्तार से विचार किया गया है । 
प्रेमघन्द की अपेक्षा शरतचन्द्र अपने पात्रों को अधिक मै 
की विभिन्‍न धारणाओं को दारतचर्ध के पात्र अपना कर चसते हैं। विस मा ॥॥ 
बाहुटथता के परिणामस्वरूप दरतचन्द्र के पात्र सारष्य श्रवीत होते हैं । यथा हा 
कहने का यह तात्पय॑ नहीं है कि शरतबन्द्र के पात्रों में विभिन्‍्तता नहीं है किस ४7 
चम्द की तुलना में एक ही प्रकार के पात्रों के विभिन्‍द रूपो का अभा् है। 'धीकीत। 
'तोश', सुरेश और “देवदास” में इस बात को स्पष्टत: देखा जा सकता है । वां 
प्रेमचरद ने अपने पाश्रों में सामान्य मनुष्य का विंत खींचने का प्रयाग 
है। धरतचन्द्र धरित्र-चित्रण करते समय विशिष्ट व्यक्त की सृष्टि कप्ते है पा 
चरित्रों के विभिन्‍न रूपों का विकात नही हुआ है । खि्तु महाँ मह भी उस्लेशतीय है हर 
चरतचन्द और प्रेमचनद अपने पात्रों को जितनी गह दष्टि देश 4। 
उपन्यासवारों में पामी जातो है। किसात-जीवन को गहराई से जातते डे 220४ 
'होरी' को वे विराट बना सके हैं । नि सन्देह लहोरी' महात्‌ चरित्र है! के बर्माहित 
कलाकार गो गहन दृष्टि का परिचायक है। धरतचन्द ते मी ३ टेंग्ही 
होकर चरित्रों की सृष्टि को है। '्रीकांत', सतीश बोर धर बह पृटटिको 
वात्र हैं | इन पात्रों के तिर्माण में उपस्यागकार बी तीए गौर हरी 
देखा जा सता है । 
प्रेमघन्‍द यो विशेषता है शिये साधारण 
हनी बी हुशतता के द्वारा प्रभावधासी बना दे। 
हक म्राफोन गुणों गो अपनाये हेए मातद हैं. हिस् मी कट बिच 
दर दिरुगित्र कर उनकी संदिशाशत हरी जे 


दोहराते हैं ! ध्यरित्यों 


हु 
मनख्य हीं पक्षों क्र लिवर ५ 
शरण ग5 (हा आह दुश 47 


3६. ६८ 
हैं की ते उन्हें भर! ब) 


शत घर 


औदषस्यासिक शिल्प॑ ५ २ 


साधारण किसान हैं और 'सुसदा' पतिब्रता भारतोय पत्नी है। 'सूरदास' मे 
विशेषता को और भी निष्तरे रूप से देखा जा सकता है। 'मूरदास' वी वास्तवित 
का कुछ भी पता नहीं। बह अथघा है, भीख मांगता है, इसी से वह 'यूरदास' बन गये 
एक साधारण भिषारी के चरित्र को ऊँचा उठाना दृष्टि की सूक्षमता का परिचाः 
है। प्रेमचन्द की अपेक्षा शरतचन्द्र परिष्कृत बुद्धि वाले, झमानी और भावुक पात्रों 
विक्रास आसानी से कर लेते हैं। धरतचन्द्र भावव-सौन्दर्य के चित्रतार हैं। इसी 
शरनचम्द्र के पात्रों से मनुष्य की साधारण परिम्थितियों को अपेक्षा असाधारण प| 
स्थितियों को अक्वित वर चरित्र-यृष्टि की गयी है। श्रीकांत', 'वमल, 'राजलइ 
आदि सभी को हस बात के समर्थन के लिए प्रस्तुत किया जा सकता है| 

ग्रेमचरद मानव की अमत्‌ प्रवृत्तियों मेः आधार पर छल्र पात्रों के चित्रण से ' 
कुल हैं। 'प्रेमाश्रम” का 'ज्ञानशकर' प्रेमचन्द की प्रतिभा की इस विशेषता का पं 
चायब है। खलनायक के रूप में 'शॉनशकर' प्रमनचन्दर का ही नहीं हिन्दी उपन्‍न्या 
में सर्वाधिक सफल पात्र है। दरतचन्द्र की प्रतिभा खल पात्रों के सुजत मे प्रेमच 
को भाति नहीं निघर पायी है। वस्तुत भावुक्ता दरतचन्द्र का जम्मजात गुंण है मं 
प्रेमचन्द में ग्रामीण जीवन की सरखराहद का गहरा अनुभव है। इसी से 'ग्रामी 
समाज' वा 'देनो घोषाल! "ज्ञानधकर' की हुनना मे एक असफ्ल खलतायक है 
बिनी घोषाल' को सृष्टि में परिस्थितियों बा बह उस्मेष नहीं है जो 'ज्ानशकर' 
पाया जाता है। 

प्रेमचन्द अपने किसी पात्र को विकसित बरतें समय स्वय को उससे अल 
नहीं रख पाते । प्रेपचरद अपने पात्रों के साथ सम्पृक्त रहते हैं सपा उर्हें अपता हृरिः 
बोण अवगषर प्रदान बरते हैं। पश्णिामत चरियों का स्वॉमाजिक विकास नहीं? 
धाता। यह बात प्रेमचरद वी प्रारश्मिज इृतजियों में अधिक पायी जाती है हिर 
उत्तरोत्तर प्रेमचन्द बी इस शेपी में परिवर्तन हुआ है। 'रश्त', *रगभूमि' और 'गोदार 
कादि उपन्यागों में प्रमचचनद अपने वादों वो अपना हृरिदिकोण तो भव्य देते है (रस 
उनबे हरवह 7 “7 7 भी बाचा नहीं दरेदाजे । 'सगुर्‌द'श" और 'होऐ।' प्रेमचः 
ह सेमि छोो उह्णण/ग्ट आपने दाचोी के लियजि थे फजक टिलडे विकफ्रर । 
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सिस्न-मिन्‍ल हूव अकित हुए हैं। 'साहुबाइन' और 'दातादीन का क्षेत्र हौमित है।वे 8 
पोड़ी पूजी के आधार पर गांवों में रुपया देंते हैं । 'महंत रामदाप' हो दुछोते ४ 
के नाम वर धोषण से सलरन है और 'मरि० खरता! आधु्तिक टाइप है रह 
बढ़े जमीदारों और मिल-मालिकों को सम्बी-लम्बी रकमें देते हैं तौर से हि 
मालिक बन बैठते हैं। प्रेमदर्द के करिसान-जीवन के पात्र भी एके दूबरे मे गिल है! 
कोरी! और गोबर" तथा 'मनोहर” और 'बलराज” में अन्तर है। 'होऐ अदोॉगगस 
ताओं को अपना कर चलते वाला सहिष्णु छिसात है किन्तु 'गोदर दौर, केक ल्‍ 
ऋष्तिकारी और अपने अधिकारों के प्रति सचेत किसान हैं । यहाँ यह भरी आर 
है कि प्रेमचरद की यह विशेषता उनके सभी पात्रों में नहीं पाई जाती। बडा 
उपस्थामों में महस्तों का चरित्र-वित्रण प्रायः एक-सां हुआ है । इसी पका “का 
चरित्र-चित्रण में भी मिन्‍नता का अभाव है । इस सम्बन्ध में पार्षी का तु 
अध्ययन करते समय विस्तार से विचार किया गया है । 

प्रेमचन्द की अवै्षा शरतचाद्र अपने पात्नों को अधिक दोहरे 
की विभिन्‍न धारणाओं को धरतचन्द्र के पात्र अपना कर चलते हैं शिई रे 
बादुल्‍ता के परिणामस्वरूप शरतथधरद्र के पात्र सारूप्य प्रतीत होतें हैं वी व 
कहते का यह तात्पर्य नही है कि घरतचन्द्र के पात्रों में विभिन्‍नतां नही है है दे 
चन्द की तुलना में एक ही प्रकार के पात्रों के विभिन्‍्त रूपों का अभाव के 
सतीश', 'धुरेश' मौर 'देवदास” मे इस बात को स्पष्टतः देखा जा सकता है| हा 

प्रेमचनद मे अपने पा्षों में सामान्य मनुष्य का विंत्र सीचते ही हित 
है । दरतचरद्र चरित्र-चित्रण करते समय विशिष्ट व्यवित की चृष्टि करे है है 
घरितरों के विभिन्‍न रूपी का विकास नही हुआ है। किन्तु यहाँ यह भी पक 
शरतचन्द्र और प्रेमचन्द अपने पात्रों को जितनी गहन हप्टि दे सके है ! 
उपन्यासकारों में पायी जाती है। क्रिसान-जीवन को गहराई से जानने के हक 
'होरी' को वे विराट बना सके हैं । नि.सन्देह 'होरी” महान्‌ चरित्र है डे 
कलाकार की गहन दृष्टि का १रिचायक है ! शरतचनरद् ने मध्यवर्गीय हे श्र 
होकर चरित्री की सृष्टि की है। “श्रीकांत', सतीश” और सुरेश” दारतचर्ठ है हे 
पात्र हैं। इन पात्रों के निर्माण में उपस्यासकार की तीत्र और कलॉर्टन दूं 


ब्यर्ि 
| । हा] 
राते हैं हर 


देखा जा सकता है । हि । 
प्रेमचन्द की विशेषता है कि वे साधारण मनुध्य को अपने चित्त, ् 
प्ुली की कुशलता के द्वारा 2 और 


७... छ& कामाग्य गणों नर 
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प्रेमचनर और शरतचन्द्र दोनों ही उपन्यासकारो के चरित्र-चिंत्रण वी पीली मे 
नाटकीयता पायी जाती है। दोनो ही उपन्यासकारो ने नसाटकीय अथवा अभिनयात्मक 
शैली द्वारा अपने-अपने पात्रों का विकास किया है। दोनों ही उपत्यासकारों के चरिश्र 
बारतालाप और त्िया-प्रतिक्तियाओ द्वारा परस्पर चारित्रिज्रता को प्रकट करते हैं। यह 
प्रवृत्ति दोनों उपन्यासकारों के चंतित्रों मैं प्राय देसी जा सकती है। निम्नलिखित 
उदाहरणों द्वारा इस वधन को पुष्टि को जा सकती है। 
कामिनी मे मालती की ओर विषपभरी ऑसो से देसा और मुंद् मिशेढ़ 
जिया, मानो कह रही है--खन्‍्ना तुम्हें सुद्रारक रहे, मुझे वरवा नहीं । 
मालती ने भेहता फी तरफ देख कर क्ह्टा--इस विदय में आपके कया विचार हैं 
ह० प्रेहता । 
मेहता गस्भीर हो उठे । वह किसी प्रइन पर अपना मत प्रकट करते थे, नो ज॑से, 
अपनी सारी आत्मा उसमे डांस देते थे 7 यहाँ नाटकीय छोली द्वारा तोन पात्रों- 
कामिती, मालती और मेहता के चरित्रों को एक साथ स्पष्ट किया गया है।चब्त 
की यह विशेषता निम्नलिखित उद्धरण से स्पष्ट हो जाती है । 
'कप्रल' और 'अजित' के चरित्र का कुछ अंश निम्ताहित बावतिप मे स्पष्ट 
हो जाता है । 
“गाडी चमते ही इधर-उधर देखवर उसने पूछा, यह बहीं झा यपी अित 
याबू, मेरे घर दा रास्ता तो यंह नहीं है * 
अजित ने उत्तर दिया, "नहीं यह घर बा रास्ता नहीं । 
“नहीं है तो लौटना पड़ेगा धायद ? 
“सो आप जाने । हुबम बरठे ही लौट पहुया 
संज-भर मौत शष्ट बर उसते अपने को 5 दिया और फिर हँसते हुए कड़ा, 
“राह भूलने बा अनुरोध तो एैंने मही विया अशिव बापू, जो राघोपत का हुरस मुणरी 
हो देना होगा । ठोष जगह पहुचा देते का दादिवद आता है, मेरा पर्भाग्य है विर्फ 
आप पर विधयास डिये रहता । 
“मार दाषित्दोध बी घारचाय से भदर पूरे बर बंदर कोऊ कज तो । 
प्रेपयन्द और दारतबा्ट ने उपस्यासों े बरीव-विप्रश बा विपहपेश करते ते 
एबं शहज तिरदर्द थी उप्त्धि होडो है। पेमचनद ५े दपण्पासों को बहुत से हेगा 
प्रतीत होता है हि जेते हम छपने दिवदहण मभाझाणओ के बंद रओे हुए अवव-जोदल को 
जात रहे है तथा दारवदा्ट के पाज हेमा ग्रदाद शालडे है दस हश आप आयकोी जपत 
लक  आआ। 


क्ल्क्ष्कू 


हे अन्तरंत्र लेखब आएन दन्चरे और शद्ाइस्ट का विरस आर बटल 


5 
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3६ पेश्जार मकीर ७बस्जकार है जार 


दर ० हु थे ४४ ८ दोवीय में ऋ४४कई़ थी टूपटडर जअी१ रत ४४ को हर ई7 
गाव ० दी को हधज है । #ल्कई है माह 6 व है दूह ह८१ अब + ई. * 
शत जे ऐएह 4ही इदप छह है कक रैक ूौ+क ६ हे प+ “अं 54%300 
दुआ 2 दशा कण आग क है हक कुल भज है जोर का काके का 

वास «४7 *+ भ ३९३-२ ४५ ९ * ११०४*४ है जड़ हल क ४ +ब ६ ही शा 
परदे है. फपभाँड दृन्कई तेकाफकरों हे हट + िकिरक लहर है! व टिलिर 
हर्ट बात बटक है? विजन मॉल 67 हैक रह | की, हरा, ॥ 7९ 
है 2 “४ सर्र खेर आकर हे पृ ४६ के श१ट४घ१ £ ६“४* बे छड वै॥ ही 
लदडा है. इहवकाओ टियग हें इेक्चाई अप चिए बट है हग डा हा 
दाजिसग्इत घाइदु८ ६१३ ह७+ हैँ ॥ अवड २१ कफ ओें ॥4३ ६77“ ६ हें; कक ४ 
कोई पट विक अर व हर धर क इर क/ट्र है) हब ई है 77 एप हा 
को पं प्रो 
म। 
ध्प अत 


है छ8 [२ ६६" 7] झइ? महू” अर करी जय ढ शरवव ई ४ / 
के 7 ह7३ इह औरिक टूरल हु ३ हैं कलह कल्ल्‍कार के ते के है हिए २४ 

कंबपाए महल रत पटना है अफिक दिचक इैई वििवारें हिट 
लिए लए इटह! ४! ४९३ हैं 3 इल द हर चर्च (४ मे इबेचाई है 52 
वो कर आदत जगत 


फनी! को छ। दरुल ४१ है ॥ शव चई ले वित चर्च पं 5 $? 
डर 7४१ 


(हिऊ बड़ती दे हाउल्चड हे भाएरी माह है इठते को वर्राड आटे कण है + 

पटक किलद 8 इशाह मद्ठ़' दॉन्दरिदी एलान ऋाईे पर 58५ के है। 

दशिकरई है ऋा ३ आरकस्प) १! चहित विरिधयशा #रिक पा 9 प्रह हा! कक 

क्डाफ | नी पक हदूरर हा चनश्चैः ; । श््बें करवा इत क्र ड 

एप पे गे ४ हो आहत कटा लेट हो हदे। (पं जी #दवी कप 

हर है, हुरद का ब(१ह रह 6९4 शा दिक हुए ही हक हहये 37 डर 

रदाह पूरल दर्ज हे वाद दल तह ते #य, लाडिन गए के हा! गदर । जद 
(2) “पिदा झल्ता भी हाइगी आदमों थे, हड़ााश में बारें गे शी 

हो बात बेल को आड़े दे । रिशो ते इज मे चातओे थे भी 77 डो शव 5 

पररगर यहनव यह बबोजव्टों हशयोरें हो गंडते थे झाववार 

की विलतगदारगर शैली को भी दहा एड१ दिया | (2 2 हे अक 

पषों मे हू के, भीर बटी बजह थी हि उल्होंन हिं'॑[ प्र री निष्ठा 

बर उगती विक्का गरी वादी ।॥ इहिलन्मवास हु।श पी मह दुीलि न 

सु कोरे, पर बह दैंध बा विवाह, भाध्मीय रवशनो का विध्येट, ए7 ० 

चोरी, इन गदढे पोखदं उतैर माधु् ने भीवर हो भीतर उन्‍हें सैगात 

वा । ११7 


औपन्यामसित्र शिव्प 5 २३६ 


'हसे' (शोशन) & बार्वावाप में स्मिन-जीवन को वास्तविरता ब्यवत होती है । 
"दुसादा' (अमद्टमि) में श्रोद नारी का ब्यकितित्त 'गुमन' (सेवागदन) के वार्तालाप मे 
परगिग्थिव्योक्श गिरो हुई सारो-जोदन को सजयूरियां प्रवद होगी है। एस प्रकार यह 
रपट है हि क्थोपकपन में प्रेमचन्द ने पात्रों वो सानसित्र पृष्ठभूमि को अत्यस्त रवा« 
भावितर शप में प्रग्दत जिया है । 

शग्क्चत्ट भी अबने उपस्यासी में पात्रों वे वातजार से उनके सामसिझ संघटन 

बा ध्यान रखने है। यह विशेषता शर्तचन्द्र मे प्राय सभी उपन्यासों में पायी जाती 
है ॥ बविपय उदरधों द्वारा इस बात वी पुष्टि को जा सकती है 

लगभग दस मिगट जब इस तरह बीत गये, तब विरणमयी ने धीरे-धीरे 

बहा--अच्छा बताओझो तो देवर जी, भाड़ ये अगर कोई हम दोनों को इरा तरह चुपचाप 
दैदे देख से, तो बया समरभेगा ? इतना बह कर यह होठ दबावर हँसी । इस हँसी को 
आँखों मे न देखने पर भी उपेन्द्र ने अपने हृदय के भीतर अनुभव किया। फहा-- अच्छा 
नहीं समझेंगा । विरणमयी ने वहां---तो फिर ?े 

टेस्द्र ने बहा-- कया बरू माभी, बोई वात हो जेसे रहने को नहीं सूझती + 

विरणमी ने हेसवर बहा--मही सूझती अच्छा तो में सुशाये देती हु। लेकिन इसके 
पहले यह खबर दिये रखती हू वि. खाता बनाकर और लिलाकर विदा करने तक मुझे 
आध घटे से अधितर समय नही लगेगा । इतमी देर तुम प्रसन्‍न मुख से बातें करो, इस 
सरहू मन भारी करके मत बंठे रहो । उपेन्द्र ने जोर करके हँसकर कहा - अच्छी बात है, 
बहिऐे। 

किरणमयी किर होठ दवाकर हँसती हुई बोली--गनीमत है, भाभी का मान 

रख गर जरा हसे तो । तुमको जब से देखा है देवर जी, तब से एक बात अवसर मेरे 
भन में भाती है। लेकिन सुनकर बही उल्टा अर्थ लगाकर नाराज तो न हो जाओगे ? 
उपेन्द ने कहा---ना नाराज बयो हैगा ? 
हि कि्रिणमयी मे कहा--जानते हो देवर जो, अच्छे-अच्छे वाक्यों में पढ़ने को 
पलता है--चाहे वे हमारे देश के हो और घाहे विदेशों के हो--कि पहली बार देखते 
हो प्रगाद प्रेम * अच्छा, यह क्या तुम सम्भव मानते हो ? 

_उपेस्द्र का मुश्ल-मण्डल पलक मारते हो लज्जा से लाल हो उठा । उन्होने कहा 
मंद के बह जप भो दाध्य के बारे में भुझ्ते कोई विशेष जानकारी नही है भाभी | यह 
भारी पक जब, हे शस्युत उद्धरण मे कणपनो के मानसिक सस्याज भें छिपी 
हो रंप्टत देखा को 6२५३४ हुई है तथा 'उपेन्द्र' के स्वभाव की गम्भीस्ता के 
विशेषता को देखा जा आर इस प्रकार शरतचन्दर के अन्‍्यान्य उपन्‍्यासो मे भी इस 

। 'क्रमल' (शेषप्रइन) के घार्तालाप में तीदण बौद्धिक 


लॉ 


६ ४ | 


२३८ प्रेमपरद और घरतघरद में उपस्याग 


सयाद मे भाष्यम से ही करते है । आग: बहू! जा सवता है दि संवाद की उपयोगिता 
पाषों और पषायरतु पैर विकास में ही निहित है । प्रेमर्द ने भी संवाद के महत्व रो 
स्पोडार करते हुए लिया है--/ठपस्यास मे बाससलाप जितना झपित हो और लैसर 
की फलम से शितना हो फेम लिया जाय उतना ही उपन्याग धुम्दर होगा । बात निप 
मैयल शमी नहीं होता घाहिये, प्रर्येषी यापय यो जो विसी अरित्र के मुंह से विकले- 
उसके मनोमायों ओर चरित्र पर मुछ मे बु प्ररताश डासना चाहिये। बातचीत वी 
स्वाभाविए परिग्यितियों ये अनुभुस सरस और सूदम होना जहरी है। !उ* वहाँ यह सपप्ट 
है कि प्रेमचरद कथोपरुषन को पाषों के मनोभायों और चारित्रिक विशेषताओं के लिए 
कितना उपयोगों मानते हैं । 

पात्र बी चारित्रिक विशेषताओं तथा गूद्म से सृदम सवेगों को अभिव्यार्त 
बी हामता कयीपरुयन में होतो है । परिणामत: कथोपकषन के द्वारा विज धित चरितों 
में अधिक स्वाभाविकता द्वोती है। प्रेमचन्द और द्वारतघर्द दोनों ही उपस्यात्ताए 
कथोपकथन द्वारा पात्नों के घरित्र शा विगास किया है। अतः दोतो उपस्यासतारों 
झृतियों मे कपोपकृथन का प्रयोग किया गया है। श्रेमचस्द और शरतचन् के उपलाो 
के: कथोपफयन की विशेषता है कि दोनों सेसकों ने पात्रों की मानत्तिक सपटता को 
दृष्टि में श्यकर फधोपकथन मी सृध्टि की है। दोनों उपस्यासकारों के कषोपव पते पात्रों 
की मानगिक सघटना के अनुरूस होते हैं। ग्रामीणों के मातस्तिक स्तर की द्रप्टि ऐै 
गोदाम”! का एक उदाहरण उल्लेरनोय है--“दातादीन ने सुरती मलते हुए हहा-75 
सुना, सरकार भी महाजनों से कह रही है कि सूद का दर घटा दो, गही डिग्री 7 
मिलेगी ।/ 

'पैशगुरी तमाखू फाककर बोले--पंडित--मैं तो एक 
गरज पड़ेगी तो सौ बार हमसे उधार लेने आओगे, और हम जो ब्याज चाहेंगे ते ! 
सरकार अगर अश्ामियों को रुपया उधार देने का कोई वन्दोबस्त मे करेगी, तो कक 
कानून से कुछ न होगा । हम दर कम लिखायेंगे, लेकित एक सौं मे पच्चीस पहने है 
काट लेंगे | इसमे सरकार क्या कर सकती है ।” इसवी भी 

“यह तो ठीक है, लेकिन सरकार भी इन बातों को खूब समझती है। 
कोई रोक निकालेगी, देख लेना ? अच्छा अगर यह शर्ते कर दे, जब तक हक हट 
भाँव के मुक्षिया या कारिन्दा के दसखत न होगे वह पका से होगा । तब बयां हावैगो 

“असामी को सौ बार गरज होगी । मुलिया को द्वाष-पांव जौहर: ध 
दसछत करायेया | हम तो एक चौथाई काट ही लेंगे ।” ब्गो। 

"और जो फस जाओ | जाली हिसाब लिखा औौर गये चोदह सरल पका है 

द्रेमचन्द के उपन्यासों में इस विशेषता को स्थल-स्थल पर देखा जा 


2 


करत करने 


बात बानतां हूँ! दुर 


0 | 


२४० : प्रेमचन्द और घरतचनरद् के उपन्यास 


चेतना “इन्द्र! (श्रीकांत) के कपोपकथन में साहुसिश बालक का कौतूहल तथा 'धटीश 
और सावित्री के कथोपकथनों में 'सतीश्” में उन्मुकत लापरवाही की मानप्तिक स्पितियाँ 
देसो जा समती हैं। 

प्रेमचरद दे; पात्रों के कपोपफथन पात्रों की मानसिक स्थिति के अनुदूस हो होते 
ही हैं साय ही प्रेमचन्द ने पात्रों के स्थानौय प्रभावों का भी पूरा-पूरा ध्यात रखा है! 
यह विशेषता प्रेमचनद के किसान पात्रों के उद्धरणों से स्पष्ट हो जायगी । 

“मनोहर--सुनते हैं अप्रेज लोग घी नहीं सांते । 

सुवयू--धी क्यो नहीं खाने ? बिना घी दूछ के इतना बूता वहां से होगा ; 
चह मसक्क्त करने हैं, इसी से उन्हें घी पच जाता है । हमारे देशी द्वाकिम लौह 
बहुत हैं पर साट पर पड़े रहते हैं। इसो से उनका पेट यढ़ जाता है। 

दुसहरन भगत--तहसीलदार साहब तो ऐसे मालूम होते हैं जैसे कोर्ट । हो 
पहले आये ये तो कैसे दुबले-पतले थे, लेकिन दो ही साल में उन्हें न जाने वहा ही 
मोटाई लद गयी । 

सुकखू--रिसवत का पैसा देह फुना देता है । 

मनोहर--यह कहने की वात है । तहसीलदार एक पैसा भी नहीं लेते | 

सुबखू --विना हराम की कौडी खाये देह फूल ही नही सकती | जे 

मनोहर ने हंसकर कहा-पट्टवारी की देह षयो नहीं फूल जाती, चुचके ४ 
बने हुए हैं ।"२३ 

ं ० से भी अपने उपन्यासों के पात्रों के कयोपकपनों मे वाताबरश भ 

परिस्थितियों का सर्देव ध्यान रखा है! परिणामतः श्रतचद्ध के उपन्‍्याती हक और 
कथन वातावरण और परिस्थिति को स्पष्ट कर देते हैं। “गृहदाह' में न्‍ 
'महिम' के परस्पर सम्बन्धों की तवावपूर्ण स्थिति की निम्नलिित कथोपकर्थने 


किया गया है-- होता 
“अचला सै कहा--और मेरे ही साथ तमाम मुहल्ले-मर का झर्डि हम, 
रहा है, मह खबर तुम्हे कहां से मिली ? जाते दो, हे 


महिम ते धोरे से कहा--दिन-भर छुमने कुछ खायालीया नहीं+ 
सब वातों को अभी रहने दो । शरणाल जीजी तो दिल 
अचला और भी ज्यादा जल-भुन उठी, बोली-ग्रगा के 
बिना कुछ खाये-पीये चली गयी लेकिन उनके साथ तो दस-हैतत 
आपत्ति नहीं हुई ? अचला ?ै अपती 
महिम दंग रह गया बोला--्यह सब तुर्म षया कह रही हो बियां मी 
में कहा--मैं यह कह रही हूं कि मैंने तुम्हारा ऐसा कौन-सा भारी बी 
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जिसके लिए इस तरह मेरा अपमान कराये बगैर तुम्हें चेन नहीं पड रहा था । ४ 
प्रमचन्द और घरतचन्द्र के उपन्यासों के क्योपक्थनो भे पर्याप्त नाटकीयता होती 
है। दोनो ही उपन्यासकारों ने कपोपकथन की नाटकीय शैली को अपनाकर पात्रों के 
कथोपक्धनों को अधिक स्वाभाविक और सरस बनाया है वयोकि वा्तालाप के द्वारा 
पात्रों के चरित्र का स्वाभाविक विंक्राम होता है। प्रेमचर्दर क्योपर्थन को प्रमाव- 
राम्पन्त करने के लिए नाटकीय तत्त्व को ग्रहण करते हैं साथ ही वाता की वास्तविकता 
का ध्यान रखकर पथोपरथम शो सृष्टि करते हैं जिससे प्रेमचन्द्र के उपन्यासों के 
कथोपक्थनों में रोचचता और स्पष्टता परिलक्षित होती है। 'झुनिण' और 'गोबर' 
के वार्नालाप में इस विशेषता को स्पष्टत देखा जा सवता है जहाँ दो पातों के हृदय 
की वास्तविकता को उदघाटित करने का प्रयास किया गया है--- 
“उसने पूछा --भन से बहती हो झूना, कि खाली लालच दे रही को ? मैं तो 
सुम्हारा हो चुबा ? 
तुम मेरे हो चुके कैसे जानू ? 
तुम जान भी चाहो, तो दे द्‌ । 
जात देने का अरथ भी समझते हो ? 
तुम समझा दो न ॥/*४ 
सास-ननद के सट॒ज वार्तालाप से भी नाटफीय शली के मॉरर्ष को देशा जा 
सत्ता है - 
“मोना ने सुनिया से पूष्ठा. मातादीन बया करने आांये ये ? 
धुनिया ने माया मिन्‍्रोह गर कट्टा--पराहिया माँग रहे ये। पैसे कह दिया 
पगहिया नहों है 
यह शव बहाना है। बद्दा रशब आदमी है । 
मुझे तो बडा भला आदमी सगता है । बडा शरादर है उपये 
तुम नही जानती, मिलियां घमारित को रफे हुए है । 
तो एमी से कादमी शराद हो ४” | 
धौर च्‌ 
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किया है । डिन्तु प्रेमचन्द ने कही-कही नाटकीय तत्त्व पर अधिक जोर दिया है। परि- 

णामत: उनके कुछ कपोपकधनों में बनावटीपन और नीरसता आ गयी है-- 
“आझानशकर--हाय प्रियें, किस मुँह से कहूँ कि सव कुशल है। वह 

गया, उस घर का दीपक थुप्त गया। बाबू रामानद अब इस सस्तार में नही हैं । है; 


ईइवर | !/३५ 
मद्यपि प्रेमलन्द के उपन्याततों मे -इस प्रकार के कृत्रिम कयोपकथत अधिक नहीं 


हैं फिर भी उनका मोह कभी-कभी देखा जाता है । हा 

प्रेमचन्द की तुलना में शरतचन्द्र के उपस्यासों में कथोपकथन की संवाद 
अधिक सफल प्रतीत होती है । क्योंकि शरतचन्द्र के उपन्यासी के क्रथोपकथन में पर्याप्त 
नाटकीयता है तथा कथोपकथन छोटे और चुस्त हैं।॥ अपनी माठकीय कथोपकथन की 
के द्वारा शरतचन्द्र ने अपने उपन्‍्यासों के महत्त्व को बढ़ाया है। बातालाप और सदा 
के द्वारा शरतचन्द्र के पात्र पाठकों पर यरयेष्ट प्रभाव डालते हैं। सतीश“ साविती। 
'सतीक्ष-'किरणमयी ', “सती '-'दिवाकर', 'उपेन्द्र“'किरणमयी ( अरिकहीन) कम - 
'अजित', 'कमल-आशुवाजू (क्षेपप्रइन) <ााजलद्मी-'थीकात', 'कमललता “शक * 
'अभया*-“भ्रीकांत” (श्रीकांत) तथा 'डावटर“मारती' (पथ के दावेदार) के वार्ताताप 
शरतचरद्र की कला-निपुणता के लिए ययेष्ट प्रमाण हैं। धरतचन्द की सवाद-शती * 
विभिन्‍न रूप भी हैं। कही तीखा व्यंग्य है, कही मर्मस्पर्शी भावों का उद्घाटन है ही 
कही शालीनता और माधुर्य से ओत-प्रोत भावधाराओं का सरस उपाश्यान है । 'देवदार 
और "पार्वती के वार्तालाप में तीर व्यग्य को देखा जा सकता है-- 

“मैं आ गया हूं पारो ! न 

पावती पहले तो कुछ देर तक चुप रही और अन्त में बहुत ही कोमल स्वर 
बोली--क्यो 7 

“तुमने लिखा था, याद नहीं है ? ” 

नहीं । 

“यह कया पारो, उस रात की बात याद नह 

“याद तो है। लें कित अब उस बात से मंवलत ? 2५ 

उसका कठ-स्वर स्थिर लेकिन बहुत हो रझूखा पा । देवदास ने बा 
नहीं समझा और कहा--मुझे माफ़ करो पारो, तू मैंने इतना नहीं समझा पा 

“चुप रहो । वे सब बाते सुनना भी मुर्े सकी संगता 4 उप 
ज मे भो को राजी कर सुंगा । कैयल दु्म- 
“जिस तरह से भो होगा मैं माता-विता कल देकर रहा 

पार्वती ने देवदास के मुख की दोर एव वी हति दान होते ही जहाप 

तुम्हे माता-पिता हैं, और मेरे गहीं हैं? उतरे अत 


प्र उगा 


डी आती ॥ 
१8 4 
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नहीं है + े८ 
दोज॑तर' और 'राजतइमी' के वा्तालाप में भी घरतचन्द्र को समवाद-दैजी की 
विशेषता थो देख जा गबता है-- 
"प्रइन किया - लश्मी, एबाएक इस तरह बलकत्ते क्यो खली आई ? 
राजलइमी ने वहा एकाएवा कतई भहीं । उस दिन के याद रात-दिन चौबीस 
घरे मन ने जाने कसा होने लगा कि विसी भी तरह रहा ने गया, डर लगा कि कही 
हाटे-फेल न हो जाय, इसे जन्म मे फिर कभी झआँखों रे नहीं देख सकू | 
पूछा - बंक्‌ आज-बल क्या करता है ? 
राजसह्षमी ने जरा म्लान हँसी हंसकर बहा--बहुओ के आने पर सब लड़के जो 
परते हैं, वहीं १४६ 
यहा सहज यातालाप द्वारा गाहँस्थिक वातावरण की सृष्टि की गयी है । 
प्रेमचन्द ने अपने उपन्यागों के कथोपकथनों में पात्रों के सांस्कृतिक स्तर का 
पूरा ध्यान रखा है। इस प्रकार प्रेमचत्द के उपम्यासों के शिक्षित पात्रों की भावामि- 
व्यक्ति तथा ग्रामीण पात्रों की भावामिय्यवित में पर्याप्त अन्तर पाया जाता है। 'प्रो० 
मेहता के चिन्तन को भूमि और 'होरी' के सोचने-समझने की शवित में स्वष्ट अन्तर है 
जो उनके फयोपएकथनों मे भी अभिव्यवत हुआ है । 'मालती' के साथ "मि० मेहता! का 
घार्तालाप तथा 'होरी' और 'सहुआइन' के वातलिाप में अन्तर को देखा जा 
सकता है-- 
“पमालती ने मेहता कौ तरफ देखकर कहा---इस विण्य में आपके बया विचार 
हैं मिस्टर मेहता ?ै” 
मेहता गर्भीर हो गये। वह किसी प्रइन पर अपना मंत प्रकट करते तो जैसे 
अपनी सारी आत्मा उसमे डाल देते थे । 
“विवाह को मैं सामाजिक समझौता समझता हूँ क्लौर उसे तोड़ने का अधिकार 
न पुरुष को है न स्त्री फो । समझोता करने के पहले आप स्वाधीन हैं, समझौता हो 
जाने के दाद आपके हाथ कट जाते है ।” 
"तो आप दलाक-विरोधी हैं, क्यों ? ” 
"पक्का । 
“और मुबद भोग चाल! सिद्धान्त 2” 
“बहू उनके लिए है जो विवाद नहीं करना चाहते ।* 
/'अपनो आंत्मा वा सस्पूणे विकास सभो चाहते हैं| किए विवाह कौत करे और 
गयो करे 2” 
“इसी लिए कि सुवित सभी चाहते हैं, पर ऐसे बटूत कम हैं, जो लोभ से 
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अपना गला छुडा सकें ।/ 
"आप श्रेष्ठ किसे समझते हैं, विवाहित जीवन को या अविवाहित जोवत वो ॥ 
“समाज की हृष्टि से विवादित णीवन की, व्यक्ति की दृप्िद से अविवाहित 
जीवन को 4/४* 
प्रेमचरद के उपस्याधों के कयोपकथनों में वात्रों के अनुकूल माषा का भी प्रो 


किया गया है। प्रेमचन्द के प्रारम्मिक उपन्यासों के मुसलमान पात्र वितष्ट उदू-फाशी 
का प्रयोग भी करते हैं। 'सेवांसदन” के मृततलमान पात्रों का इस सल्वाम 
कम होतीं गयी है 


उल्लेख किया जा सफता है । किन्तु परवर्ती उपन्यासों मे यह प्रवृर्ति 
जिससे कयोपकथन अकारण कृत्रिम नहीं प्रतीत होते। “रंगभृूमि' के 
भाषा हिन्दुस्तानी है । इसी प्रकार 'कमंभूमि' के सलीम” और थोदान' के 'शिर्ज 
खुशींद' उदू' मिश्रित हिन्दी का ही प्रयोग करते हैं। 'रंगभूमि' के जातमेवक हे 
कक्लार्क' के कथोपकथन मे अंग्रेजी शब्दों का सकितिक प्रयोग उनकी सास्क्रतिक पृषठपूर्ि 
पर आधारित है। इस सम्बन्ध में प्रेमचन्द को विशेषता यही है कि इस प्रव्ति 
अपनाकर भी प्रेमचन्द्र मे अपने कथोपकथनों को हास्यास्पद नहीं बनने दिया है) 
शरतचन्द्र ने भी अपने उपन्यासी के कथोपकथनों मे पातों के मनोआावों औ 
उनके सांध्कृतिक स्तर का पूरा-्यूरा ध्यान रखा है! इस सबंध में अग ा 
यही है कि शरतचन्द्र ने पात्रों की भावेभूमि का विशेष ध्याव रक्षा है तभी तो /रुमत/ 


'किरणमयी' और 'अभया के कशोपकथनों में 'राजलक्ष्मी! और विजया' में शा 
भिन्‍तता अंकित हुईं है। इसी प्रकार 'सुरेश', सतीश! और “भ्रीकीत 'केसॉस्ककर 
कमल [शिेपप्रश्न) 


और “जीवानद” चौधरी के कथोपकथन मे मिल्लता अकित हुई हैं ।' हि 

में प्रखर बौद्धिक चेतना है तथा 'राजतद्मी” में घारमिक चृत्तियों से, परिनेष्टित भागी 

है। यही अन्तर दोनौ पात्रों के कथोपकंथनों में भी पाया जाता है लि 
क्रथोपकथत के द्वारा चरित्र और कथा का विकास किया भा है का 

और दशरतचन्द्र ने इस पद्धति को अपनाया है। प्रेमचनद में कधोपकषतों के सा 

पाष्रो के चरित्र पर प्रकाश डाला है तथा उतकी ममोवैज्ञातिक ध्यादया भी यौँ हर 

प्रकार प्रेमचन्द के उपस्यासों में पात्रों की विभिन्‍न प्रवृत्तियों को कपोपत्थन के 


से उद्घाटित किया गया हैं-- हे 
"एक दिन सलोनी मे उससे मुस्करा कर कहाडई हे कर हर 

यहाँ आ गये मुस्नी ! अब तेरे दिन किरेंगे। मुन्ती मे अप मु 

कहा--कया कहती हो काकी ? कहां मैं कहाँ वह ! मुझते कई शक है 

ऐसे विद्वान ऐसे चढुर । मैं तो उनकी जूतियों कै वा शक उत पर भतर यश मह 

काती ने कहा--यह सब ठीक है मुली, पर,तैए जाप ।, मु 


हा 


वा हिरअलो' की 


भी 
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ई देव रहो हूँ) मंजोच्री आइमी मापूम होते हैं, इससे तुझसे बुछ कहते नही, पर तू 
उनके मन में समा गयी है, विशध्यास भोन । वया तुझे इतना भी नही सूझता । तुझे उनकी 
सरय दूर बरनी पडेगी । 
मुल्ती ने पुलदित होकर रहा--तुम्हारी आसीस है काकी तो मेरा मनोरध 
भी पूरा हो जाथगा ।४१ यहां प्रस्तुत दो पात्रों की सहज वार्तालाप से अप्रस्तुत 
(अमरतांत) पात्र के: चरिष पर यधेष्ट प्रकाश डाला गया है। इस प्रवार के अनेक 
उदाहरण प्रेमचर्द्र के उपस्यासों से दिये जा गकते हैं। प्रेमनन्दर ने कपोपकेथन 
वे द्वारा चरित्र-चित्रण पर अधिक ध्यात दिया है। जिस्तु प्रेमचन्द कथा के विकास 
के लिए व्थोपत्रधन की उपयोगिता पूर्ण रूप से नहीं ग्रहण कर सके हैं। चरित्न-वित्रण 
मो सुतना से, कयोतक्रथन द्वारा क्या के विकास पर प्रेमचन्द ने गौण हप्टि रखी है । 
इम हृष्टि से प्रेमचत्द और शरतचनरद्र में अन्तर भी है। धरतचन्द्र अपने उपस्यासों में 
कथोपक्थन के भाष्यम से चरित्र और कथा दोनो रू ही परिपूर्ण विक्रास करते हैं । 
शरतचन्द्र के उपन्यासों के कपोपकचनों की यह प्रमुख विशेषता है कि वे कथा 
ओऔर चरित्र पा एक साथ विकास करते हुए चलते हैं | परिणामत. शरतचर्द्र के 
उपस्यामों मे कथा और चरित्र का प्राय सतुलन पाया जाता है। प्रेमचमन्द कथोपकथनों 
के द्वारा प्रत्यक्षत कथा को प्रगति देने के लिए नही झुकते वरन्‌ पात्रों की मनोव॑त्तियों 
दोरा धटना-क्रम को मोड़ देने का प्रयास करते हैं। शरतचन्द्र के उपन्यासों के कथों- 
प्रक्थन प्रत्येक अवसर पर कुछ नप्रा रहस्य खोलते रहते हैं जिससे कया-विगरास में 
बाघां उत्तन्‍त नही होती और चरित्र के सम्बस्ध में असीमित उत्सुकता बनी रहती है । 
शरनचन्द्र के विधार-प्रधान उपन्यास 'देपप्रश्न' और “पथ के दावेदार! मे इसी शैली के 
आधार पर कंथानक और चरित्रो को विक्रास्त विशेष रूप से किया गया । 'शेपप्रश्न 
की 'वमल! का चरित्र उसवी वार्तालाप से ही निखरा है। 'मारती', 'डाक्टर”' (पथ के 
दावेदार) 'सतोश' 'सावित्री' जादि के चरित्रो को भी इसी संदर्भ में उद्धत किया जा 
सकता है। “'चरित्रहीन' में सवाद-शैली के आधार पर ही केथानक को विकसित क्रिया 
गया है और कंथानक को गौण होने से बचा लिया गया । शरतचन्द्र को यह विशेषता 
निम्न उद्धरण से स्पष्ट हो जायगी--- 
“कमल ने कृत्रिम आश्चर्य से मुँह ऊपर कर कहा--आपको टुआ कया है अजित 
बाबू, बातें तो आज बहुत बुछ ज्ञानवानों की-सी कर रहे हैं ? 
अजित ने ०हा, अच्छा कमल, सच्ची बताओ, तुम्दारे लिए तो मेरा मतामंत 
भी बया और सो की तरह ही तुच्छ है ? 
», “श्शह खात जानवर आप कया करेंगे ?” 
हपने को श्यरजितहान गशभस्य खाए रिजे ज्टापरी स्वटराओे आगे धमष्ड नहीं 


च व 
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हिल । बारएर मे फ्ीवर-मीवर हैं शितता हाजोर हूं छदना ही अगद्याप भौ। 
दाम क) कोर ते कर शाह की हाकय ही सर्दी मुठ थे ।' 
या हूंग का बोजी-ओ हो है आर से बटर >दादा जानती हूं 
मत्रित मैं कला -> पुरे १8 कद है भावणे है? सगओा है 
जिजगा राहज है, गंवा देशो भी पता को भागास है ।7* 
पार्षा ही बारिविंक विशेषताओं को रपप्ट करके ब्यरित की 
और हें! को उद्दाटिए मरना क्योरफ्पन बी विशेषता होती है 
बयत हे धास्यम मे दाजों के गुब्प भार्यों और घृशियों वी अमिव्यदित हो 
प्ररगशगकार या्जो के पररपर याव लाए द्वारा उनकी सूद्म भावनाओं को 
बडे है हथा पा्जी के मानसिक हु ॥, संपर्ष भर उतसनों को 'कमोपकरर 
ही स्यष्ट करने का प्रयाग करते है । प्रेमपरद और शरतघद्ध दोतों ही ६ 
में इस प्रदति भो अपनाया है । प्रेमघरद मे उपग्याधों में इस प्रवृत्ति को ९ 
हारा रहत्ट विया जा सदता है । 
“युतरिया वोसी-- मतों को श॑ड देने शी ऐसी जल्दी जया पएडी थी 
पनिया गे कहा--पिरादरो में सुरगरू कैसे होते । 
भाभी बुरा से मानों तो एक बात कहें । 
बह घुरा क्यों मातूंगी । 


न कटूगी, जहीं तुम बिगड़ने लगो ? 
कीजमरी आ काशा गत करिशाजी! आजा आय » 
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यहाँ तुमशगा गया प्रयोजन था ? 

पोटशी में केदल इतना ही कहटा--काम था । 

गाहद ने जरा हेसकर पूछा--सारी रात काम था ? 

धोददो मे वैसे हो सिर हिलाकर शांत और धीमे स्वर में वहा-हां। सारी 
रात मेशा दाम था। इनको तबियत खराब हो गयी थी । इसी से घर लौट कर नही 
जा मंत्री ।"ए४ 

यहा पोड़णी में नारो-हुदय को संघर्ष अभिव्यवत्र हुआ है। अस्तिम बावय से 
उसने जीवन और उपस्यांस को कया का सूत्र पिरोया हुआ है जिस पर सम्पूर्ण कधातक 
जिर्मर बग्ता है । 

प्रेमचन्द के उपस्याभों के कधोपत्रथतनो की सफलता उनकी भाषा में निहित है 
जिसमे उपस्यासप्रार ते स्थानोयता को समुचित स्थान देकर कथोपक्थनों को सरल, 
सरस और आज र्धक बना दिया है । किसान पात्रों की परस्पर वार्तालांप उन्ही के शब्दों 
में अभिव्यश्त हुई है। वे अपनी कहावतो और शब्दों का उचित प्रयोग करते हैं। 
शिक्षित वर्ग बेःपात्र प्रचलित प्रवृत्तियों के अनुसार अपने कथोपकथनीं में अग्रेजी शब्दों 
का प्रयोग करते हैं। इस प्रकार प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में आदर्श कथोपकपनों 
की सृष्टि की है। दारत चन्द्र के उपन्यासों के कथोपकथन चुस्त, भावषूर्ण भौर सयत हैं 
गरतचन्द्र के उपन्यासों फे कथोपकथनों की प्रमुंघ विशेषता उनकी भावपूर्ण शैली है 
परिणामत. दरतचन्द्र के पात्र जिस भावशूमि पर वार्तालाप करते हैं वह विशेष आकर्षक 
होती है । 

प्रेमचन्द और धरतचन्द्र के उपन्यासों का भाषा की दृष्टि से तुलनात्मक अध्ययन 
भआपा जी सामास्य प्रवृत्तियों पर ही आधारित होगा क्योकि दोनो उपन्याप्तकार 
भिल्न-मभिन्‍न भाषाओं के लेखक हैं। ऐसी स्थिति मे मावव्यजना और शैली के साथ 
दोनो लेखकों के उपन्यासो का तुलनात्मक अध्ययन करने का प्रयास किया जा 
है। प्रेमचन्द की भाषा भे विचारों को समुचित रूप से व्यततत कर सकने की असाधारण 
क्षमता है। प्रेमवन्द के उपन्यासों की भाषा इस विशद्येपता के कारण ही अधिक बोधगम्प 
ओर सरल है । परिणामत. प्रेमचन्द के उपन्यासो के पात्र जिस दृष्टिकोण को प्रस्तुत 
फरते हैं यह स्पष्ट होता है, उसमे भाषा के कारण अस्पष्टता नहीं उत्पन्न होती । 
निष्ताकित उदाहरण में सरल शब्दों में विचारों को स्पष्ट अभिव्यवित हुई है-- 

/इसकी खिम्ता न बीज्षिये । हानि-लाभ, जीवन-मरन, जस-अपजम विधि के 
हाथ है, हम तो खाली मैदान में छेलने के लिए बनाये गये हैं। सभी खिलाड़ो मन 
के सेलते हैं, सभी चाहते हैं कि हमारो छोत हो, लेशिन जोन एंड वी ही होती 

- सो बया हमसे हारने वाले हिम्मत हार जाते हैं ? थे फिर खेलते हैं, किर हार 
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किया । वास्तव में भीतर-भीतर मैं जितना कमजोर हूं उतना ही असहाय भी | रिसे 
काम को जोर से कर डालने की ताकत ही नहीं मुझ में ।' 

कमल हँस कर बोली-- सो तो मैं आप से बहुत ज्यादा जानती हूँ । 

अजित मे कहा--मुझे बया लगता है जातती हो ? लगता है कि तुम्हें गा 
जितना सहज है, गंवा देता भी उतता ही आसान है ।'*९ 

पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं को स्पष्ट करके व्यक्रित की अस्त.दृर्तियोँ 
और संबेगों को उद्घाटित करना कथोपकथन की विशेषता होती है | वयोहि कपीप- 
कथन के माध्यम से पात्रों के सूक्ष्म भावों और बृत्तियों की अभिव्यक्ति होती है। हु 
उपन्यासकार पात्रों के परस्पर वार्तालाप द्वारा उनकी सूक्ष्म भावनाओं को अभिम्प/ 
करते हैं तथा पात्रों के मानसिक द्व द,, संघर्ष और उलझनों को कथोपकरथनों के दे 
ही स्पष्ट करने का प्रयास करते हैं| प्रेमचन्द और शरतचन्दव दोनों ही उपन्यासतारये 
ने इस भ्रवुत्ति को अपनाया है । प्रेमचन्द के उपन्यासों में इस प्रवृत्ति को एक उदाहरा। 
द्वारा स्पष्ट किया जा सकता हैं । 

“पुनिया बौलौ--महतो को डांड देमे की ऐसी जल्दी कया पढ़ी घी । 

धतिया ने कहा--विरादरी में सुरखुरू कंसे होते । 

भाभी बुरा मे मानो तो एक बात कहूं । 

कह बुरा क्‍यों मानूंगी । 

न॑ यहूंगी, कहीं तुम बिगड़ने लगो ? 

बहूती हूं कुछ त बोलूगी, कह तो । 

तुम्हें सुनिया को धर में रखना चाहिये था । 

तब्‌ बया करती ? बह डूब मरती थी । 

प्रेरे धर में रत देती । तंव तो कोई कुछ न बहता । 

बह तो तू आज कहती है। उस दिस भेज देती तो हाई हेत्र दोहरी ? 
इतने खरच में तो गोबर वा ब्याह हो जाता। हि 

धरतचन्द्र के उपन्यासों कै वधोषकदतों मे पार्त्ों * 
संबेगों बी अभिव्यतित शु्लतापूर्वक हुई है। ऐसे अवसर हर नाते 
मं दार्तालाप दरते हैं वे विशेष महत्त्ववू्ध होतों हैं। गरजपर के कदर 

छुदनों में ये शिशेषता प्राय- परिसक्षित होती है। एक उदरण गे छा | 


स्पप्ड दिद्दा जा ग़क ता है | 
«परिस्रेंद्त ने जीवानर बी और ववहुप्टि हातपए पोहगी 
क्टो हुमको धर से पण्ड भा 


है अस्त दुशियों और उतों 
लि दर्टिरिवर्दिशों 
के इषोप- 
ते के 


ही हैं हिए फ्रयय 
ह्ह््गे 
प्र 
तुम्हें कोई भव नहीं है तुम संघ बात श 
जी नहों मैं आर ही आई हू 
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गहा लुम्हारा घषा प्रयोजन था * 
पोडणी मे केवल इतना ही कहा--काम था । 
साहव ने जरा हँसकर पूछा--सारी रात कामथा ? 
पोडशी ने बेसे ही सिए हिलाकर ज्ञात और धीमे स्वर में बहा--हा ॥ सारी 
रात मेरा बाम था । इमरी तबियत खराब हो गयी थी । इसी से घर लौट कर नहीं 
जा सकी ॥7४५४ 
यहाँ पोडणशी में नारी-हृदय का राधर्प अभिव्यक्त हुजा हैं। अस्तिम बावय मे 
उसने जीवन और उपत्यास की कथा का सूत्र पिरोया हुआ है जिय पर मापूर्ण कचानंक 
निर्भर करता है | 
प्रेमचन्द के उपन्यासों के वधोपक्रधतों वी सफलता उसकी भाचां मे निहित है 
जिसमे उपस्यासफरार मे रधानीयता को समुचित स्थान देकर झुथोपरुयनों को सरल, 
सरसे और आक पंक' घना दिया है। किसात पात्रों की परस्पर वाला चन्‍्हीं के दारदों 
में अभिव्यक्त हुई है। वे अपनी बहावतो और धस्दों को उचित प्रयोग करने हैं। 
शिक्षित वगे के पात्र प्रचलित प्रवु्तियों के अनुसार अपने क्योपक्थतों में अग्नेजी धब्रों 
गा प्रयोग करते हैं। इस प्रकार प्रेमचन्द ने आपने उपस्धार्सों में आदर्श क्योतरेपों 
थी धृष्टि थी है | दारतवन्द्र के उपस्यासों के बधोररुथन भुस्त, माजपूर्ण और सथत्र हैं 
शरतचस्ट दे उपन्यासों के मथोपत्रथनों को प्रमुख विशेषता देती भाजपूर्ण शत्री है 
परिणामत' धरतपद्द्र के वात्र जिस स्‍भावश्सि पर बातालाय बज़ले हैं बड़ विशेत भाष दे के 
होगी है। 
प्रेमचन्द और धरतचन्द्र बे उपस्या्ों का भाषा की हच्टि से तुदताप्यक अप्प परत, 
भाषा जी सामात्य प्रवुलियों पर ही झाघारित होदों करों कि दोनों उस्थाषकार दो 
मिम्न-भिन्‍न भाषाओं के लेखब है। टैसी स्थिति में आापम्प॑डनत शोर शरी के साथ हो 
दोनों लेखबों बे उपस्या्ों बा शुतना'यक्ष मध्यरत आज को प्रयाश हिया जा गफता 
है। प्रेमचन्द बो भादा से दिचारो थो शस्बिक रूप हे इरेब् छश सकते की अपयोण्ते 
छमता है | प्रेमभर्द दे उपन्यागों थ अभादा इत विशाद रा 6 का की अपक बो चला पे 
और शर्ल है । धरिक्णपतर प्रेमचंद ने उधदट रब पक डित हु ज्कुष्ल् कहें धरा कफ 
रपते है शह +पत्ट हो है, उधमे भादा के इपरश अरश्रहबचर अही उ्य,ल ही | 
हिप्नोविज उदाहरण में सात हफदों के श्चिएरो दो हारर #यिक्यर 6० हर है 
धदृशवी दिस्तोी मे बीजिद। कृजिल्शाओ फंड मार कस जद (३ के 
शाप है, हम हो ल्ामो हैदपक ये झेसज दे लिए बजाए शर है। छपी सिर 
सर३ बा लेबर है 7४) छप्कष है के हूझारी शोजडा टॉ्रिज श्रील तर इक आर 


है तो क्या रमुस करण बःज (हम हर जोड़ है? ६ सिर अरब है ि़ ऑरड 
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हैं, तो फिर से हे 
हे मा कद ईं | कभी-न-कभी तो उनकी जीत होती ही है।. जो बापो 
आन / थे कल आपके सामने सिर झुकायेंगे । हा नीयत ठीक रहनी 
रो । # यहा द्वप्टव्य है कि तुलसीकृत 'यामचरितमानस' की कितनी ही परक्तियाँ 
अशिक्षित प्रामीणों के बीच कितनी रसमयता से उद्धुत की जाती हैं, जिन्हें कुघन 
लेसक ने यहां भी अ'कित डिया है । प्रस्तुत उद्धरण थे 'हानि-लाभ, जीवन-मरण, जस- 
अपजस विधि हाथ' का भाव अभिव्यक्त हुआ है । 

शरतचर्द्र की भाषा में भी सूक्ष्म से सूक्ष्म भावो को व्यक्त कर सकने की क्षमता 
है । शरतचन्द्र के उपन्यासों का प्रत्येक वाक्य निश्चित उद्देहय से प्रेरित होता है ! 
परिणामत: विचारों की स्पष्ट अभिव्यक्तित भी होती है। इस श्रक्तार इरतचद्ध के 
उपन्यासों में मानव संवेदनाओं की अप्रतिम अभिव्यतित हुई है। निम्नाकित उद्धरणों ते 
यह बात स्पष्ट हो जायगी-- 

"उसे ऐसा मालूम हुआ कि मानो इस आश्चर्यजनक आदमी के अपरिचित 
जीवन का एक छुपा हुआ कोना दिखाई दे गया । वहा क्‍या है, सो तो १हना मुश्कित 
है, पर अब तक जो कुछ वह मालूम कर स्का था, उससे वह अलग चीज है। मातों 
उसका मन किसी सुदूर प्रान्तर मे चला गया है, आसपास कही भी नही है। पास के 
एक लैम्प पोस्ट का क्षीण प्रकाश उसके चेहरे पर पड रहा था, बगल से जाते समय 
भ्रपृव. ने स्पष्ट देखा कि इस सदा सावधान व्यक्ति की आँखों पर धुतला जाल-सा 
यूम रहा है । क्षण भर के लिए मानो वह मन ही मन कोई चीज दूंढ रहा है ।/ 

यथोचित अथ॑ं-द्योतन के लिए प्रेमचःद अन्य भाषाओं के द्वब्दों का प्रयोग करने 
। संकोच नही करते हैं । इस प्रकार प्रेमचन्द के उपस्यासों में प्रयुकत भाषा का घब्द 

डार व्यापक है जिसमें अग्रेजी और फारसी के शब्दों का भी अभाव नहीं है । फारी 
धाब्दो का प्रयोग प्राय. तत्सम रूप से हो किया गया है किन्तु अग्रेती के शब्शें गो 
जदी के अनुकूल बनाने की चेप्टा की गयी है। 'मेस्वर” के लिए तो 'मेखवर का ही 
परोग हुआ है किन्तु इसके बहुवचन के लिए 'मेस्बरो” का ही प्रयोग किया गया है । 
प्रेजी व्याकरण के आधार पर “मेस्वसे! नहीं बताया गया है। इसी शा दम में सोर- 
वर्लित शब्दों का प्रयोग भी द्रष्टव्य है । प्रेमचन्द ते भावाभिध्यित की स्पष्टता शो 


प्ट मे रसकर ही ग्रामीण बोल-चाल के शाशें को मी परदण किया है। एग सावत्प 
» ०५७ _.. २ २७.६... ५ (७ से सनान में प्राय, पात्रों रे श्योरशयतों के कोष 
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हो हू इतना बुड्तों कयों है ? सारा जमाना करता है वही गोवर ने किया । अब उसके 
दाव-वच्चे हुए । मेरे बात-वच्चों के लिये क्‍यों अपनी सासत कराये, क्यो हमारे सिर 
बा दोत अपने सिर पर रखे ।४* 
(२) "और लोग भी इसी तरह वी उडनधाइया बनाते थे ।४८ 
(३) "सहया पुनिया मरे बष्ठ से बोली--मैं दडी अभाशित हू दोदी । मेरे 
मन में ऐमा ञा रहा है, जैसे मेरे ही वगरण श्नत्ी यह दशा हुई है। जी कुढ़ता है 
तेद मन दु सखी होता ही है फिर गालियां भी निव्रलती हैं, सराप भी निकलता है ।६ 
हम प्रतार प्रेमदन्द मापा को उदार दृष्टि से अपना कर चले हैं जिससे 
प्रैमचन्द गो अभिव्यजना में धावित और हृढता आई है । 
धरतचम्ट्र के उपन्यासों मे भी भावामिव्यज्रित अत्पन्त स्पष्ट रूप में हुई है 
जिसमे स्वाभावित्रता भी है जिससे प्रतीत होता है कि शरतच-द्र की भाषा में भौढता 
है वया प्रचुर शबइई-भडार है। जिस भाषा में सूक्ष्म भावों को छुशलतापूर्वक अभिव्यवतत 
बर देने को छ्मता है उसमे शब्दों वा पर्याप्त सतलन होना निश्चित है। शरतचन्द 
हे उपन्याों की शब्द-सम्पत्ति का उल्लेख करते हुए डा» सुवोधचरद्र सेनगुप्स ने भी 
लिखा है "“शरतचन्द्र की रच्रमा-रीति या स्टाइल के माघुर्य की सर्वेत्ष उच्चकोटि 
की प्रशमा हुई है। जो लोग घरतवन्द्र के उपन्यासों को कहानी अथवा भाव को 
श्रेप्टता नही स्वीकार करते, वे भी दाब्द-सम्पत्ति और रचना-सौष्ठव को शिरोधार्य 
बरते हैं ।*९ 
प्रेमचन्द और शरतबन्द्र के उपन्यासों के अध्ययन से यह स्पष्ट प्रतीत होता है 
कि शोनों उयन्यासकारों ने विचारों को अभिव्यक्त करने के लिए सहज, सरल और स्वा- 
भाविक भांपा यो अपनाया है। प्रेमचन्द में यह विशेषता विशेषरूप से द्रष्टव्य है ॥ 
प्रेमचन्द के उपन्यासो के पात्र जिस भाषा का प्रयोग करते हैं, उससे यह घतीत होता 
है कि वह उस पात्र वी ही भाषा है । लेखक की नहीं । भाषा की यह स्वाभावत्रिकता 
प्रेमचन्द ऊँसे कथांकार मे ही सम्भव है। प्रेमचन्द ने दर्शन ग्रथ नहीं लिखें हैं भरत: 
उनकी भाषा में दार्शनिकता नहीं है। प्रेमंचन्द के उपन्यासों की भाषा उनके उपस्यासों 
वी कथावम्तु के अत्यन्त अनुरूल है । प्रसाद! के 'कक्वाल! मे समाज को यंयाय वित्रण 
अवेह्य हुआ है किन्तु उसकी भाषा उपन्यास के अनुकूल नही है ॥ प्रेमचन्द के उपन्यागों 
में भाषा की सरलता, स्पष्टता और गम्भी रता आदि प्रवृत्तिया मिलकर एक सम्मिलित 
प्रभाव डालती हैं । 
इरनचन्द्र के उपत्यासों की भाषा मे भी ररलता, सहुजपा, और बोधगम्यता 
है| डा० सुशेघचन्द्र सेतगुप्त का मत उल्लेखनीय है । वक्तिमबन्द्र और रवीसदनाव 
टैगोर के साथ तुम॒वात्मक अध्ययन करते हुए डा० सुवोधचन्द सेनगुप्त ने लिखा है-- 


् 


ञ 
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र्जैः 
0 88 26 सरल स्वच्छद है्‌ । उसमे अनावश्यक गाम्भीय नहीं है । 
न्तु यह भी सस्क्ृति-शब्द-बहुल बंगला है । दैनंदिन जीवनन्यात्रा के चित्र के लिए 
उपयोगी नही है | इस भाषा में भ्रमर, सूर्यमुखी आदि आदर्श-लोक-वासिनी नारियों का 
चरित्र अभिव्यक्त हो सकता है, किन्तु साधारण जीवन की कोई वहानो अगर इस 
भाषा में लिखी जाय तो उस कहानी का साधारणपत नष्ट हो जायगा | रवीद्धताय 
ने बोल-चाल की ठेठ भाषा का समर्थन किया है, किन्तु उनका गद्य एक कवि का गद्य 
है | अतएवं उनकी भाषा उपन्यास में तभी सुन्दर हुई है जब वर्णन पर कल्पना का एए 
चढ़ा है अथवा कथोपकथन तीदण बुद्धि के प्रकाश से उज्ज्वल हो उठा है धरतचन 
के गद्य की प्रचलित भाषा ने सबसे पहले अपना म्यायोचित आसन पाया है बधवा 
उसने अपने निर्दिष्ट क्षेत्र के बाहर पैर नही रखा । उनकी भाषा रोजमर्रा की बोल- 
चाल की भाषा है | उनके चित्र, वर्ण-बहुलता के कारण ही अपने सहज माधुर्य को 
नहीं गेंवा बैठे ।/** 

प्रेमचन्द के उपन्यासो की भाषा-शैली मे प्रवाह अथवा गति का अभाव नही है । 
बे भावों के अनुकूल भाषा को मोडते में समय हैं । मानव बृत्तियों का विश्लेषण करते 
समय प्रेमचन्द की भाषा में सुकुमारता होती है| इस श्रकार कोमल और माधू्य 
यूत्तियो की अभिव्यजना के अवसर पर प्रेमचन्द भावपूर्ण शब्दों का प्रयोग करते हैं“ प्रेम 
हृदय के समस्त सदभावों का शान्त स्थिर उद्गारहीत समावेश है। उसमे दया और 
क्षमा, श्रद्धा और बात्सल्य, सहानुभूति और सम्मान, अनुराय और विराप, अनुग्रह ओर 
उपकार सभी मिले होते हैं ।/** जीवन और मृत्यु पर विचार करते समय प्रेमघन्द 
की भाषा में समुचित गाम्भीयें पाया जाता है-- 

“जीवन-सूत्र कितना कोमल है । वह कया प्रुदप से कौमल नहीं, जो वायु के 
झोके सहता है और मुरझाता नहीं ? क्‍या वह लताओं से कोमम नहीं थो ईठोर 
वृक्षों के झेकि सहती और लिपटी रहती है ? वह क्या पाती के बबूसों से बोमत 
नही जो जल की तरंगो पर तैरते हैं और टूटवे नहीं ? प्ततार में और कीनन्मी व१| 
इतनी कोमल, इतनी भस्थिर, इतनी सारहीन है जिसे एक व्यग्य, एक गठोर ध्द, है 

अन्यौजित भी दारणं, असह्य घातक है। और इस समिति पर हित हिल ४ ॥688 
अब्य, कितने बृहदाकार भवनों का निर्माण किमा जाता है।/ह१ भाषा इसी वा मह 


बखितित रूप-विधान प्रेमचन्द के उपत्यासों मे प्रायः दृध्दिात होता है | 
दरतचन्द के उपन्याप्ती वी भाषा मी संदर्भ और परिरिधरयी 


प्रेमचन्द की भाति न्द्र म हे (2084 

के असर होती है । सत्य-असत्य, वाप-पुष्य, पृणा-प्रेम आदर धारइशत व ४08 

तु बग्ठे समय धरतचखस्द् जो मापा में दाद निबतां का पुट (34 हे घः ः 
दवा री बरेयोतन कराते में उनके उपस्यार्तों री मापा पमाप्त समये हो” 


“वाह है शोचतो है रि शत जन्प के पुपों का पल था जो छत दित मैं भय 
गोरे फौट ते आाथा । उत दिन को उपलष्य परके तो चीज देख भापा, उसे 
शीतीं जीत सारी परदी कान शासने पु भी पितने हें तोगों के भाग्य में होता है ॥६ 

प्रतचाद और धरतंभ-्द दोनों उपस्यागक्ारों बी कृतिपो परे भाषा को भरल॑ 
शहते थी प्रव्त पाई जाती है। परिणामत दोनों सेखको के उपन्यागों में उपमा, 
का्ग्रेषा और हुपत झादि शलवारों का प्रयोग प्रशुरता से हुआ है । इस राम्बन्ध मे मह 
भी उतलेश्नीय है वि प्रेमचसंद और दार्तचाद्ध का अलरा २-विपान जीवन के सूक्ष्म अनुभवों 
चर क्रापारित, मदीततां से ओज-प्रोत है। प्रेमचरदर भाधाशोलो को शर्त प्रदान 
अरने वे लिए हो अलवारों भा प्रयोग बजते हैं। इस प्रतार प्रेमचन्द भांधा को सोन्दर्प 
और गति प्रदान बरते हैं। प्रायः यथा जीवन पर घटित होने के कारण प्रेमचम्द की 
उपमाएं प्रभावशाली होती हैं। निम्नाकित उद्धरणों मे प्रमचन्द के अलकारों की प्रयोग- 
बुघलता को देखा जा गकता है-- 


(१) “कितना उछाह था उस दिन | प्यासी पृथ्दी जैसे अधार्ती ही म थी और 


हि 


४ 


२५० : प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यास 


उपयोगी है।इस ला ई-बेहुल बंगला है। दनदिन जीवन-यात्रा के चित्र के £ि 
परम भ्रमर, सूयंमुखी आदि आदशे-लोक-वासिती नारियों * 
चरित्र अमिव्यवत हो सकता है, किन्तु साधारण जीवन की कोई कहानी अगर इ 
भाषा में लिखी जाय तो उस कहानी का साधारणपन नष्ट हो जायगा । रवीदधता 
ने बोल-चाल को ठेठ भाषा का समर्थन किया है, किन्तु उनका गद्य एक कवि का गऱ 
है। अतएंव उनकी आापा उपस्यास में तभी सुन्दर हुई है जब वर्णन पर कल्पता का र' 
चढा है थयवा कयोप्कथन तोद्ष्ण बुद्धि के प्रकाश्ष से उज्ज्वल हो उठा है। धरतपम 
के गद्य की प्रचलित भाषा ने सबसे पहले अपना न्यायोचित आसत पाया है मधवां 
उसने अपने निदिष्ट क्षेत्र के बाहर पैर नही रखा । उनकी भाषा रोजमर्रा की बोल- 
चाल की भाषा है । उनके चित्र, वर्ण-महुलता के कारण ही अपने सहज माथुयं की 
नही गंवा ब्ेठे ४९ 
प्रेमचन्द के उपन्यासो की भाषा-दैली में प्रवाह अथवा गति का अभाव नहीं है । 

वे भावों के अनुहूल भाषा को मोडमे में समर्थ हैं। मातव घृत्तियों का विश्तेषण १ रते 
समय प्रेमचन्द की भाषा में सुकुमारता होती है। इस प्रकार कोमल और मापुर 
वृत्तियों की अभिव्यंजना के अवसर पर प्रेमचन्द भावएू्ण दज्दों का प्रयोग करते हैं+/प्रे म 
हृदय के समस्त सदभावों का शाम्त स्थिर उद्गारहीन समावेश है। उसमे दया मोर 
क्षमा, श्रद्धा और यात्सल्य, सहानुभूति और सम्मान, अनुराग और विराग, बनुप्रह मोर 
उपकार सभी मिले होते हैं ।/४९ जीवम और मृत्यु पर विचार करते समय प्रेमघन्द 
की भाषा में समुचित गाम्भीय पाया जाता है-- 

"जीवन-सूत्र कितना कोमल है । वह बयां पुरष से कोमल नहीं, जो वापु है 
झोके सहंता है और मुरझाता नहीं ? क्‍या बह संवाओं से कोमल महीं जो बोर 
वझो के शोंके सहती और लिंपटी रहती है ? वह क्या पाती के बयू्तों ते शीयग 
नहीं जो जल भी तरंगों पर ततरते हैं ओर टूटते महीं ? मंगार में भौर बोली बग्दँ 
इतनी कोमल, इतनी अम्पिर, इतनी सारहीन है शिते एक स्यस्य, एक कठोर शड्द, एक 
अस्योगित भी दारण, असह्य घातव है। और इस लिति पर हितने विभात, र्श्ने 
अध्य, बितने वृहदाऊार भवदतों वा) निर्माण दिया जाता टै।४२६ आाषा गंमी को यह 

कुखतित रसूप-विधान प्रेमघन्द के उपस्यार्मों में श्रार, दृध्टियत हो7े हैं । 


ढ़ द् स्थिर 
प्रेमघरद वी भाति दरतघरद के उपत्यासो की भाषा ओऔदद्भ कौर वि प्री 
अगरए, प्रापयुच्य, दशा प्रेम आदि शादत गे लिपों ४) 


तो है । सत्य- 
इटरत है ती है । सः रे 
के ब्यास्दा हाठे ग़मय शारतचरद की मादा में दा्शतिदता का पट 6 हर शान श 
दियाए ६६ इसेपोशन कराते में उनके उपस्याों की भाषा पर ला हे हे 


ओऔपन्यासिक शिल्प : २६३ 


धरकवर् शी भाषा मे विद्येष्यों को बहुलता है। इस ब्रस्ार दरतचरद् ने 
कापा की अमभिव्यजनां शक्तित में वृद्धि तो की है साथ हो भाषा के माघुये को भी 
शइढ्ापा है 

(१) "तेसा झुन्द्रर रूप था धरता और कब देखा है। इस ब्रह्माण्ड में जो 
जितना शम्मीर, श्तिता अचिस्य, जितना सोमाहीन है, वह उतता ही अधवारमय है। 
मद लोगों छा झ्ाथय, प्रताश वा भी प्रकाश, गति फी भी गति, जोवन का भी जीवन, 
सम्पूर्ण झौदये का प्राण-पुरध भी, मनुष्य की दृष्टि मे निविड़ अंधकारमय है। मृत्यु 
इसो लिए मनुष्य बी हष्टि में कासी है, भौर इसीलिए उसका परलोक-पथ इसने 
दुस्तर अधेरे में मग्न है। इसीलिए राघा के दोनो नेत्रो मे समाकर जिस रूप ने प्रेम 
के पूर मे जगत को वहां दिपा, वह भी घतश्याम है ।”४ 

(२) “गरोजनी वे मुह के ऊपर ही सतीक्ष की इस अप्रत्याशित अमानुपिक 
हृदपहीन, हिमाकत ने, उसकी असीम तिसंज्जता को भी बहुत पीछे छोड़ रर जंसे 
अकस्मात होने घाले दह्मपात की तरह सबकी चेतना को लुप्त कर दिया ।”६३ 

(३१ “निष्कलुष अन्त करण हरदम अवलक दुभ्नता से चमका करता है।”७४ 

(४) "एबं असम्दद्ध काल्पनिक प्रश्नोत्तर माला के आधात-प्रतिधात के मे 
इस निशीय अभिमान वी निरवच्छिन्न मुत्सितता से उसका अन्त फर 
उठा ॥”७ हम प्रकार के उदाहरण धरतचन्द्र के उपस्यासों मे मरे पड़े हैं 
स्पध्ट है कि विइ्वेषणों के द्वारा दरतचन्द्र मे भाषा को गति प्रदान की है 
वही शरतचन्दर ने विश्लेषणों की भरमार कर भाषा को बोजझिल भी 

सूत्र रूप में बहुत कुछ कह डालने की प्रवृत्ति प्रेमचन्द और 
उपन्यासकारों की भाषा-शंली की प्रमुख विशेषता है। परिणामस्वरूप 
शरतचर्द्र के उपन्यासों के अनेक वाक्य सूवितयों के रूप में उपयोगी हुए हैं। 
दोनों ही उपन्यासकारो के कतिपय निम्न उद्धरणो मे देखी जा सकती है-- 

(१) "आशा में कितनी सुघा है ।”९ 

(२) “नारी परीक्षा नही चाहती प्रेम चाहती है ॥”५६ 

(३) “प्रेम अनंत क्षमा, अनत उदारता, अनत धैर्य से परिपूर्ण होठा है ॥"९* 

(४) "“घमंभीरुता सरल होती है ॥'** 

(५) “मनुष्य विधाता के हाथो का खिलोना मात्र है "४२ 

(६) “आनन्द जीवन वा तत्त्व है ॥ ० 

घरतचन्द्र के उपन्यासों में भी भाव की सूकित दलों को देखा जा सकता है। 
श (१) "हमेशा दुछ भोगते चलता ही तो जीवन-पारण का उद्देश्य महों 

(था 


२५२ ; प्रेमभन्द और शरतपघरद्र फै उपन्याम 


ध्याप्ते किसान ऐसे उछल रहे थे, मानो पानी नहीं अशरफियां बरस रहो हैं ।”* 

(२) “जमीन ने मीलो चादर ओढ़ सो थी ।४८ ' 

(३) “जो पत्थर साहचयें पे: राराद पर चढ़ेंगा उसमें धारादें जाने की क्षमता 
है भी या नहीं। सभी पत्थर सराद पर घढदुकर सुन्दर मूर्तियां नह्दी बन जाते ॥/६६ 
हा ह ४) “अमर को उस कासी-फ्सूटी फाया मे स्वर्-्जैसा हृदय चमकता दीस 

इस प्रकार प्रेमचन्द ने अपतवार-प्रयोग द्वारा आवार को गतिवान और प्रमोद 
शाली बनाने का सफल प्रयास किया है। मद्यवि फही-कही क्ृत्रिमता भी उत्तन्‍्त टई है। 

भाषा फो उपमा आदि अलंकारों से अलंग्रत करने वेः सम्बन्ध मे घरतचरद्र 

के कह के लिणा है - “मनुष्य को अलंकार गे सजाने की रचि और सुनार वी दूकान 
में अलंकारी से 'शो कैश' के सजाने की रुधि एक नहीं है ॥ इस बात की सदा याद रखता 
होगा | अलकृत वाक्य का बाहुहय कितना पीड़ादायक होता है; इस बात को केवल 
पाठऊ़ ही जानते हैं। ५ यहां यह स्पष्ट है कि दारतसन्द्र अलकारों से भाषा 
कृत्रिम बनाने के पक्ष में नही हैं । शरतचन्द्र की पूर्व वर्ती रचनाओं मे--'देवदास' विश 
बहू 'परिणीता' आंदि---भाषा को अलंकृत करने की प्रवृत्ति अवर्श्य कम पाई जाती 
हैं किन्तु उत्तरकालीन रचनाएँ विशेष रूप से “्रोकांत', 'चरित्रहीन' और होपप्रश्न' 
अलकार प्रियता की ओर ययैष्ट झुकाव है । इतना अवश्य है कि शरतचाद् की 
प्राम. सटीक हैं। साथ ही रूपक और उपमाओ के द्वारा दयरतचद्ध ने किसी न्‌ बिंसीं 
छिपे भाव को अनावुत करने का प्रयास किया है। नीचे के उद्धरस में दोो विशेष॑- 
ताओ को एक साथ देखा जा सकता है-- 

“उनके मर्मस्थल में अत्यन्त शुअ्र हृदय पत्थर की तरह 
आज क्यों एक अज्ञात अपरिचित नारी की कलंकित प्रणय-बेदना 
अपरिसीम शुभ्रता पर अपनी छाया डाली, इस बात पर गौर करके अगर उपेद्र देखते 
तो देख पाते कि यह दुर्बलता इतने दिन उसी पत्थर के मीचे दवी पड़ी थी भव पशु- 
राज उनकी आधी शक्ति कौ हर कर चली गयी, तब॑ सुधोग पाकर मे सभी दुबे 
उनके पापाण-हृदय को विदीर्ण करके प्रचण्ड झरने की तरह बाहर निकल आई हैं। 

डा० सुदोधचर्द्र सेनगुप्त ने भी शरतचद्ध की भाषा में उपमाओं 
की प्रशंता करते हुए लिखा है - 

“शरतचन्द्र की रचना मे उपभा का असाधारण 
एक से अर्धिक उपमार्ये एक के बाद एक रखी गयी हैं किसो ने किसे 
घेरी है किन्तु किंसी-किसी जगह दो विष्छिन्न उपमाएं एक वाजप 
इससे रचना के प्रसाद ग्रुण को हानि पहुची है ॥/ 


के प्रयोग 


प्री की जाग नहीं 
में मिल गयी हैं ! 


२४५४ : प्रेमचन्द भौर दरतचन्द्र के उपन्यास 


(२) “कोरी बंचता को ही मूल धन मान फर दुनिया से रोजगार नहीं किया 

जा सकता ।/** 

(३) “स्वेच्छा से ग्रहण किये हुए दुःख को ऐहवर्य के समान भोगा भा 

प्कता है ।४६ 
है (४) “वस्तु अतीत होती है काल के धर्म से, मगर अच्छी होती है अपने 
एुण से ।7४5 

(५) “कठोर बात ही दुनिया मे सबसे ज्यादा कमजोर होती है । 

(६) “मनुष्य न तो प्विर्फ पुरुष ही है और म॑ स्तिफ रत्नी ही, दोनों मिलकर 
रक होते हैं ।//*६ 

(७) मनुष्य के चमड़े का रंग उसकी मनुष्यता का पैमाता नहीं 77 

प्रेमचन्द के उपन्यासो की भाषा में कहावतों तथा मुहावरों का प्रयोग प्रडए 
परात्रा मे हुआ है। प्रेमचन्द प्रायः अपने विचारों को सरल ढंग से भ्रस्तुत करते हैं, यही 
कारण है कि भाषा को प्रवाह और गति देने के लिए प्रचलित मुहाविरों का प्रयोग 
प्ेमचन्द ने किया है। “नेकी कर दरिया में डाल” «“नाट न खेती बहुरियन 
बर ।/+* तेसे ही प्रचलित मुहाविरे और कहावतें हैं । इस प्रकार के प्रयोगों द्वारा भाषा 
में स्वामाविकता आई है एवं एक सशक्त गद्य-धैली का निर्माण हुआ है | 

शरतचन्द्र मे प्रेमचन्द की अपेक्षा भाषा की गहरी पकड है जिसे भाषा क्वी 
पजग संवेदना फहा जा सकता है। शरतचन्द्र किसी बात को स्पष्ट करने के लिए 
उपयुक्त घाब्दों का चयन करते हैं । नीचे के फतिपय उदाहरणों में शरतघन्द्र की भाषा 
हो इस विशेषता को परिलक्षित किया जा सकता है-+- 

“हसी से उसने जैंसे, उस दिन से, मौत के मुंह मे पैर 
ग्वूं के परिवार का सारा भारी भार अपने घिर पर लाद लिया था, 
के सावित्री-विपिन के इतिहास को भी सह सका था ।/“ 

“जो प्यार करता है--उसे सुन्दर कहो चाहे कुत्सित वही प्यार कर 
है, दूसरा नहीं ।7४ पु 

“यही उसकी प्रकृति है--मही उसकी प्रवृत्ति है-- यही उसका हदर्गय प्रेम है! 
पारी दुनिया मे सारे विश्व मे यही अविच्छिन्न सृष्टि का सेल रूप का सेत परे हे 
है। यह स्वर्गीय नहीं है, इस लिये इतना दुख करने या लग्जित होने गो तो 
बांत मैं नही देखती ॥/८ मोर 

ज्ेमचन्द और दारतसन्द दोनों ही उपन्यासकारी की इतियों मे ध्या किक 
विनोद का सुन्दर समावेश हुआ है ॥ समाज की प्रचलित मान्यताओं और हक हे 

दोनो ही कंषाकारों ने तीसे व्यग्य किये हैं। दोनों लेखकों के उपस्यार्सों मे 
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लटकाएं हाराने 
बंधे हो उस दिते 


र्‌ मसवतो 


ओऔपन्यासिक शिल्प $ २५५ 


रूप एप टिक परस्पर वार्तालाप में देखा जा सकता है । 
रा (१) "कौन कहता है कि हम तुम आदमी हैं। हमसे आदमियत बहा ? आदमी 
वह है जिसके पास घन है, अख्तियार है, इलम है, हम लोग बल हैं और जुतने के लिए 
पैदा हुए हैं। ४ 
(२) “वुम्हारी लाइली जहां हो वहां जाओ । मैं तो लौंडी हु धूसरों की सेवा 
टहल करने के लिये आई हूँ ।/४* 
धरतचन्द्र के उपन्यासों की भाषा मे ध्यग्य शैली का प्रयोग ययेध्ट रूप में हुमा 
है । शरतचन्द्र ने प्राय सभी उपन्यासो मे विशेष रूप से 'शेपप्रश्न! से व्यग्य शेली का 
प्रिप्कृत रूपे प्रस्तुत किया है। 'शेपप्रश्न! मे स्पल-स्थल पर समाज फी प्रचलित 
मान्यताओं पर सीखे व्यग्य हैं। इस बात की पुध्टि के लिए अनेक उदाहरण प्ररतुत 
कये जा सकते हैं--- 
(१) "एक बडा नाम दे देने से ही तो कोई चीज ससार में सचमुच बडो नहीं 
हो जाती ।/४+ 
(२) “वे उनके अनुभव से काम लेंगी तो धन्य हीने का रास्ता अपने आप साफ 
हो जायगा ४“ भापषा-शली में हास्य-विनोद का समुचित प्रयोग प्रेमघन्द के उपन्यागों 
में पर्याप्त रूप से पाया जाता है। हास्य-विनोद वा पुट, भाषा को जीवन ब्रदान करता 
है । प्रेमचन्द को भाषा में विनोद का जो रूप पाया जाता है उसमे ययेध्ट गम्भीरतां 
भी है। हल्के स्तर पर हास्य वी अवतारणा प्रेमचम्द के उपन्यासों बी भाषा में 
है --'रंग्भूमि' मे 'नायकराम' तथा अम्य प्रामीणों के बातालाप में प्रेमचस्द मो विनोद 
पूर्ण भाषा-रली को देशा जा सकता है । हास्य और ब्यम्य का एक ऐसा ही उ 
बम्तुत है। “नायकराम-- हाँ अजरगी जद तुम से कोई वार्ता सरोकार नहीं, तो 
बीन होते हो बीच में कूदने दाले ?े बोलो भेरों को जदाव दो । 
मायकराम--शावा छी और लोगो शमी पेट मरा हि नहीं ।५६" 
प्रेभचन्द जौर दरतचम्दर बे उपन्यामों को भाषा-दसों और भाव-ध्यजना के 
विउेषन से श्पप्ट है कि दोनो उपन्यासकारों ने अतुमूलि के आधार पर भाषा-शंली को 
सरलता ओर शति अ्रदान को है हवा भाषा छौर भाज में शदज मौदर्द रघादित किया 
है । यही बारण है वि बास्पनिंय और थदाप॑ भाशें वा अनोसा शस्मिश्रश श्रम घन्‍्द और 
दार्तअष्ट्र के उपन्यासों को भाषा में हुआ है ॥ अनुभूति को बत्पना थे रण का भाषा 
शैली द्वारा धदार्ष के चरावत पर अवित बर देने बे दाम प्रमचाद और श्तचरद 
दोनो हो उपस्यासबारो थे है। परिक्ता्रक: कसपता के आाव वखों दर बेटकर ददाय १; 
ठोस भूमि पर भाषा-पक्षी बेघचन्द और हशरचचन्द्र के उपन्दामों थे जदतरित हुआ है । 
यही कारण है हि दोनो उपत्दासक्ार कऋावपूर्ण बिझ अत अहवे हैं। सतत के जंवनल 
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(२) “कोरी वचना को ही मूल धन भान कर दुनिया में रोजगार नही किया 

जां सकता ।/४५ 

(३) “स्वेच्छा से ग्रहण किये हुए दु.ख को ऐश्वर्य के समान भोगा जा 
सकता है [५६ 

(४) “वस्तु अतीत होती है काल के घ॒र्में से, मगर अच्छी होती है अपने 
गुण से ।/४० 

(५) “कठोर बात ही दुनिया में सदसे ज्यादा कमजोर होती है | 

(६) “मनुष्य न तो सिर्फ पुरुष ही है और न सिर्फ रत्नी ही, दोनों मिलकर 
एक होते हैं ।”६ ॥॒ 

(७) मनुष्य के चमड़े का रंग उसकी मनुष्यता का पैमाना नही ।/*” 

प्रेमचन्द के उपन्यासों की भाषा में कहावतों तथा मुहावरों का प्रयोग प्रधुर 
मात्रा में हुआ है। प्रेमचन्द प्राय: अपने विचारो को सरल ढंग से प्रस्तुत करते हैं, य्‌द्दी 
कारण है कि भाषा को प्रवाह और गति देने के लिए प्रचलित मुहावरों का प्रयोग 
प्रेमचन्द ने किया है। "नेकी कर दरिया मे डाल 5" “लाट म॑ खेती बहुटियत 
घर ।”5* ऐसे ही प्रचलित मुहाविरे और फहावतें हैं । इस प्रकार के प्रयोगीं द्वारा भाषा 
में स्वाभाविकता आई है एवं एक सशक्त गद्य-शैली का निर्माण हुआ है। 

शरतचन्द्र मे प्रेमचन्द की अपेक्षा भाषा की गहरी पकंड है जिसे मापा डी 
सजग संवेदना कहा जा सकता है। शरतचन्द्र किसी बात को स्पष्ट करने के लिए 
उपयुक्त शब्दों का चयन करते हैं। मीचे के कतिपय उदाहरणी में शरतचन्द्र की भाषा 
फो इस विशेषता को परिलक्षित किया धां सकता है--- 

“इसी से उसने जैसे, उस दिन से, मौत के मुंह में पैर लटकाएं हाय 
मावू के परिवार का सारा भारी भार अपने सिर पर लाद लिया था, वैसे 
के साविन्वी-विपिन के इतिहास को भी सह सका था ४ 

“जो प्यार करता है--उसे सुन्दर कहो चाहे कुंत्सित वही प्यार कर 

, दूसरा नहीं ।८४ दि 
के “यही उसकी भ्रकृति है--यही उसकी प्रवृत्ति है-- यही उसका छ्गीव ॥#/5% 
सारी दुनिया मे सारे विश्व मे यही अविच्छिम्न सृष्टि का खेल रूपका सेल वी को 
है। यह स्वर्गीय नहीं है, इस लिये इतना ढु ख करने या सस्जित होते गी त 


बात मैं नही देखती 5४९ पर करे ह हक 


१) ५५८ 


ही उस दिते 


र॒ सकती 


प्रेमचन्द और झरतचन्द्र दोनो ही उपन्यासकारों की ईं कर वर 
5 सुन्दर समावेश हुआ है। समाज की प्रचलित मान्यतात्र गा हि 
मे कर दोनों लेखकों के उपन्यागो में स्वयं 


दोनों ही कथांकारों ने तीखे व्यंग्य किये हैं। 


/प्रमचस्द साहित्यशार की तटस्थता के हामी नहीं थे । वह यह उपदेश से 

पे कि अगर जन-माघारण के आन्दोलनीं और सघर्षों को लेकर साहित्य रचा जायेगा, 
तो वह अपर न होगा + उनशा मिद्धान्त था कि साहित्यक्षार का कर्त्तव्य है कि वट 
जनता वी गेदा करने के लिए साहिएप रचे ।'/£* प्रेंमचन्द को अपने युग की पर्रि 

से गहरा असनतोष रहा है। समाज और देश की परिस्थितियों को प्रेमचन्द वी 
दृष्टि ने कला का छाप प्रदान करने का प्रयास किया है। यही कारण है कि प्र 
उपस्यार्मों में प्रेमघन्द के युग की विभिन्‍न समस्‍यायें दिश्दशित की गई हैं अत 

है कि प्रेमचन्द के उपन्यासों की रचना के मूल में निदिचत उद्देंइय निहित है ॥ इस 

से प्रेमचन्द एक सफल उपन्यासकार हैं । किसात की दयनीय स्थिति, भूमि पर उसके 
स्वामित्व की समस्या एवं जमीन्दारी उन्मूलन “प्रेमाश्रम”, 'गोदान! और “कायाकल्प! 
की रचना के उद्देश्य हैं। देश को पराधीनता से मुक्ति दिलाना, विभिन्‍न जातियों 
के पारस्परिक विद्वेष को दूर करना, धारमिक भ्रातियो को मिटाना तथा धर्म के प्रति 
यथायें रुचि उत्पन्न करना प्रेमचन्द की उपन्पास की रचना के मूल मे निहित मावनाए 
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के रहस्पों को सोतने, समाज की पपटपूर्ण वास्तवियता को उदधाटित करेंनतिया 
पारिवारिक जीवन के घाहतविफ हृष्य उपस्यित करने में दोनों उपस्थागबारों बी 
भाषा समर्थ हुई है । 
उपन्यागों में मोगोलिक विशेषनाएँ अपना असग महत्त्व रछतो हैं। दरअसल 
किसी उपन्यास में क्षेत्रीय परिदृद्य केबल “रचि' के सरक्षण के लिए नहीं लिया जाता 
अधितु वह उपन्यागों को सास्यृतिक गरिमा (मारतीयता) से भरता है । प्रेमचन्द ते युग 
चित्रण का ठयांपक लद्य लेकर अपने उपन्यासों थी रचना की है। प्रेमयन्द में 'देश- 
काल' संदर्भ का प्रमाण बनकर आया है। प्रेमचरद ने समाज और राष्ट्र की अपने 
युग की गमस्याओं को व्यापक रूप से चित्रित झिया है। इस प्रकार प्रेमचन्द के उप- 
न्यासों में राजनी तिक, सामाजिक, धामिक और आधिक परिग्थितियों का समावेश हुला 
है। गाघीवादी और समाजवादी विचारधाराओं का ध्यावहारिक विवेचत हुआ है। 
यही मह भी कहा जा सकता है रि प्रेमचन्द मे जहां कही विसान का चित्रण किया है 
बह उत्तर प्रदेश का है, अवध वा है, बनारस के आस-पास का है और किसी सीमा तके 
केवल 'लमही' का है। किन्तु प्रेमचन्द के उपन्याणों मे अवित किसान केवल किसी स्थाते 
भ्रषवा देश तक ही सोमित नही है वरन्‌ विश्य में जहां वहीं भी किसान उत परिस्थि- 
तियीं में है जिसका प्रेमचन्द ने अपने उपस्यासों में चित्रण किया है, वह प्रेमचरई 
श-काल की सीमा के अन्दर आ जाता है। इस प्रकार सामाजिक-राजनैतिक मैंमे- 
स्पाओं के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि जिन समस्याओ को प्रेमचर्द ने पक 
म्यासों में चित्रित रिया है वे सामयिक हैं, एक युग की हैं, देश-विशेष वी हैं। 
प्रेमचन्द ने युगीन जीवन को ग्रहण कर उसे धाइवत रूप देने का प्रयास किया हैं! 
कलाकार का युग की परिस्थितियों से प्रेरित होता स्वाभाविक है। अतः कलाकार है 
कृति में छिपी वृत्तियों को देखना होता है जो युग-विशेष की न हो युगन्युग वी हो 
हैं। जिसका निश्चित ही प्रेमचन्द के उपन्यासो में अभाव नहीं है । | 
धरतचन्द्र को प्रेमचन्द की भाति युग-चित्रण का व्यापक लदय अभीष्ट नह 

है । किन्तु प्रेमचन्द की भाति शरतचन्द्र को भी अपने वर्तमान से असतोष है। है 
कारण है कि अपने उपसन्यासों के आख्यानों को बंगाल की तत्कालीन कमा 
थारिक परिस्थितियों के बीच से चुना है। बंगाल का विक्षुब्ध सामाजिक बा 
विशेषतः बंगाली युवक को संकटमय स्थिति तथा पारिवारिक जीवन मे घुदती हुई तु 
की समस्या शरतचन्द्र के उपन्यासों के देशकाल की परिधि है; किस्तु सीमित था हे 
[चत देशन्काल में शरतचन्द्र ने भातव की शाइवत वृत्तियों का पक को सीमित 
किया है, इस दृष्टि से शरतचन्द के उपत्यासो के देश-काल की परिर्ति ० 


नही समझा जाना चाहिए । ह 


ही 
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आऑपन्यांसिक शिल्प + २! 


»« दरतचन्द्र दोनो हो उपन्यायकार समाज की युगीन परिस्थिति 
रूप एपुप्टे दिसाई पडते हैं। प्रेमचन्द अपने आसपास के वातावरण, प्रान्त और देश 


- वातावरण से क्षुब्ध होते हैं तो उसे कथा का रूप दे देते हैं। शरतचन्द्र अपने * 


परिवार और समाज के वातावरण से अपसतुष्ट होकर अपनी कृतियों को रचना फक॑ 
हैं। यही इन दो महान्‌ उपस्यासकारों के उपन्यासो मे देशकाल में भी अंतर उत्पन्न हूँ 
है। प्रेमचन्द की दृष्टि अपने युग की आधिक विधमता ओर देश के दारिद्रध पर 
रही है। शरनचन्द्र की दृष्टि उस ओर नहीं गयी है। प्रेमचन्द समाज की ज्वत् 
समस्याओं, दहेज, चाल-विवाह, बहु-विवाहू, अशिक्षा, विधवा विवाह आदि को भौच 
करते हैं। शरतचरद्त का ध्यान मी इस ओर गहराई से गया है किन्तु उन्होने समस्या 
शप न देकर परिस्थितियों को उत्पत्त कर दिया है। देश की पराघधीनता और पुर 
आन्दोलन को प्रेमचन्द प्राथमिकता देते हैं। शरतचन्द्र के उपन्यासों मे कम विचार हु 
है| इस प्रकार देखा जा सकता है कि प्रेमचन्द और घरतचन्द्र ने अपनी कृतियों 
जिस देश-वाल को अपनाया है उसका स्वाभाविक और वास्तविक चित्रण करने : 
चेष्टा की है। दोनों उपन्यासकारों ने सामथिक इतिहास को थयायथंवादी दृष्टि से देः 
है तथा उसे अपनी कृतियों में अक्त किया है। प्रत्पश अथवा अधत्यक्ष रुप से प्रत्ते 
साहित्यकार की कृति भे एक सन्देश निहित रहता है । साहित्यकार स्रष्दा होता है । अप 
आदर्शों से परिकल्पना मे वह भावी समाज का लोक मं एलकारी स्वप्न देखता है | लो+ 
कल्याण और लोक-मगल की भावना से अनुप्राणित प्रेमचन्द के उपत्यामों को रचःर 
उद्देश्यनिष्ठ है । इस सम्बन्ध में डा० रामविलास छ्र्मा का मत उल्लेखनीय है 
“प्रेंमचन्द साहित्यकार की तटस्थता के हामी नहीं थे । वह यह उपदेश न दे 
थे कि अगर जन-माधारण के आनन्‍्दोलनो और सघर्षों को लेकर साहित्य रचा जायेग 
तो बह अमर न होगा । उनका सिद्धान्त था कि साहित्यक्षार का कत्तंव्य है किये 
जतता की सेदा करने के लिए साहित्य रचे (६१ प्रेमचन्द को मयने युग की परिग्थितिय 
से गहए असतोए रहा है ५ समाज और देश को परिस्यितियों को प्रेमचर्दर की दैर 
दृष्टि ने कला का रूप प्रदान करते वा प्रयास किया है। यही कारण है कि प्रेमचन्द 
उपम्यामों में प्रेमघन्द के घुग की विभिन्‍न समस्‍यायें दिग्ददित की गईं हैं भव यह 
है किः प्रेम बन्द के उपन्यार्सो की रचना के मूल में निश्चित उरेंदप निहित है । इस हु 
से प्रेमचन्द एक सफल उपन्यासवार हैं । बिसान गो दयतीय स्थिति, भूमि पर उसे 
स्वामित्द बी समस्या एवं जमरीनदारी उन्मूलन 'प्रेमायमा, फरोशना और शापाकुर 
वो रदता थे उदेँप्य हैं॥ देश शो पराधोनता से मुक्ति दिलाना, विभिन्‍न जातिद 
के पारस्परिक विद्वंपं को दूर करता, धामिंद ऋतियों को मिटाना हथा धर्म के ब्रा 
यथाये रबदि उत्पन्त बरता शेमचन्द वी उपस्पास को रचता के घूल ये निदित भावना 
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के तहघतदी को शोीतते, हशाज की! कराई वॉध्क्‍ रिक्त को हद वा 7१ ४१. रिएा 


दाह्विर्श तक भौवत हे दातचविक् हाद दावॉतिदिल करज़े में दोजों पयग्पावाशें ॥। 
पापा हवर्ष 77? ६ 
जुजदाती है ौदलक विशेय वार दवा धतद प्रहत्य सश्पपी है दरह्ररत 
हियी दगणयाह मे बोीबीद वहिदाद देव हरि हे साहहए के लिए मी वि रात 
परवितु बह पय-दागां को मा है हि हरिए। (| प्राश्तीदता) | ऋाणा है । प्रेवषरर से दुए+ 
विश को कदधवर लइप लेकर आते उयटय' वीं वी शैघता को है। प्रेशर में “7८ 
हट ला गंदिमं का दाद बयड़॒र बांदा है। प्ेदचार ते मंधाओ और शाप की आते 
धुए की गधादाओं बय धदाएइ छूथब के विवित दिया है। हुए ब्रशार प्रेंमघाद के उप. 
ंददाती मे शरणीविर, सायाजिर, चौमिर और धादिक दहटिविलियी बा रहारेश हूडी 
8। दहोपीवारी मोर मंयाजदारी विवाधाहओं का ब्यावर डििंषत हुआ है। 
घही ८7 भी कड़ा क्षा सकता है कि प्रयध-३ मे पढ़ वही सिशास जा विष शिया है 
पट प्रा परदे गा है, अदप वा है, दवारशा है झाग-याए का है और दिमी सीमा हई 
कदण समही का है। हिंए पैंसकर के उपस्याणों थे मं विल शिशास कैशश विस रंदीत 
प्रदाशा देश शक की सोमिक गही है दरन्‌ विशक में जहा जड़ी भी रियान उत परिर्वि- 
(यों में है हिगका हे धचाद तने झदोी हदग्यागों थे विचद हिंदा है, वर प्रेमपार डर 
देशावाश को सोचा के अरइर भा जाता है। दाग प्रशार गाशाजिश-शयतेरिर मम- 
स्थाओओं के शावस्ध से कहा हो सरदा है हि जिन सगमर्दाओं वो प्रेमषर्द ते झुपने उन 
ग्याों में पिंक रिया है ये शाप्रदिर हैं, एफ गुय की है, देग-दिगेए गो है। सन्त 
प्रेंगपद ते घुगीग जोवन को बहाल कर उसे शादवक झूप देने बा प्रयाग जिया है। 
धतावार का झुग वी वरिस्यितियों से प्रेरित होता धवाभादिर है। अतः गत 
पृ में छिती बृत्तियों को देसया होता है जो मुग-विशेष जी ने हो युस्ुग 
है। जिस निश्यित ही प्रेमपरद के उपस्यागों में प्रभाव नहीं है । े 
इरतधर्ट वो प्रेमघ्रत्द दी भांति युप-विद्रण वॉ बड्यापक लश्य अभीष्ट नह 
है। विन्तु प्रेमचरद थी भाति दारतपर्द्र को भी अपने वर्तमान से असंतोष है। गही 
वारण है कि अपने उपस्यासों के आस्यानों को बंगाल वो हत्वालीन सामानिरलार्ि 
वारिक परिस्वितियों के: बीच से चुना है। बंगास का विशुग्ध सामाजिक जीवन और 
दिवेषतः बंगाली गुवक फी सवडमय स्थिति लथा पारिवारिक जीवन में घुटती हुई नारी 
बुत समरया घरतगर्द्र के उपस्यासों झे देशकाल की परिधि है; विस्तु सीमित और हा 
दित देश-वास में शरतचद्ध मे मानव की दाइवत वृत्तियोँफा संस्पर्ण ४ 2 
दिया है, इस दृष्टि से दारसचस्द्र के उपत्यासों के देश-ाल की परिधि को तो 
नहीं समझा जाता घाहिए | 


(शा री 
डी होगी 
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»» धरतचन्द्र दोनों हो उपन्यासकार समाज की युगीन परिस्थितिये 
रूप एपुण्टे दिलाई पड़ते हैं । प्रेमचन्द अपने आसपास के वातांवरण, प्रान्त और देश वे 
“ वातावरण से क्षुब्ध होते हैं तो उसे कया का रूप दे देते हैं। शरतचन्द्र अपने घर 
परिवार और समाज के वातावरण से असतुष्ट होकर अपनी क्ृतियों को रचना करते 
हैं। यही इन दो महान्‌ उपन्यासकारों के उपन्यासो में देशकाल मे भी अतर उत्पन्न हुआ' 
है। प्रेमचन्द की दृष्टि अपने युग की आधथिक विपमता और देझ्य के दारिद्रथ पर भी 
रही है। शरतचन्द्र को दृध्टि उस ओर नही गयी है। प्रेमचन्द समाज की ज्वलत 
समस्याओं, दहेज, वाल-विवाह, बहु-विवाह, अशिक्षा, विधवा विवाह आदि को अकित 
करते हैं। शरतचन्द्र का ध्यान भो इस ओर गहराई से गया है किन्तु उन्होने समस्या बग 
रूप न देकर परिध्यितियों को उत्पन्त कर दिया है। देश की पराधीनता और मुत्रित 
आन्दोलन को प्रेमचरद प्राथमिकता देते हैं। शरतचन्द्र के उपन्यासों मे कम विचार हुआ 
है। इस प्रवार देखा जा सकता है कि प्रेमचन्द्र और शरतचम्द्र ने अपनी कृनियों मे 
जिम देश-काल को अपनाया है उसका स्वाभाविक और वास्तवित चित्रण करने की 
चैप्टा यो है। दोनो उपन्यासकारो ने सामथिक इतिहास को यथाथयंवादी दृध्टि से देखां 
है तथा उसे अपनी हूँ ठियो मे अकित किया है प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से प्रत्येक 
साहित्यकार की कृति में एक सन्देश निहित रहता है । साहित्यकार स्रष्टा होता है । अपने 
आद्शों से परिकल्पनी मे वह भावी समाज का लोक मंगलकारी स्वप्न देखता है। लीक- 
कल्याण और लोक-भगल की भावना से अनुप्राणित प्रेंमचन्द के उपन्यामों को रचना 
उद्देश्यतिष्ठ है। इस सम्बन्ध मे डा० रामविलास दार्मा का मत उल्लेयनीय है 
»प्रेंमचन्द साहित्यकार को तटस्थता के हामी नहीं थे । वह यह उपदेश न देते 
ये कि अगर जन-साधारण के आन्दोलनों और सघर्षों को लेकर साहित्य रचा जायेगा, 
तो वह अमर म होगा | उनका सिद्धान्त था कि साहित्यकार का कर्सव्य है रिवह 
जनता की सेवा ऋरते के लिए साहित्य रचे ५'/६* प्रेम चन्‍्द को अपने युग की परिम्यितियों 
से गहरा अप्ततोष रहा है। समाज और देश की परिस्यितिरयों को प्रेमचन्द्र की पैसी 
दृष्टि ने कला वा रूर प्रदात करने वा प्रयास किप्रा हैं। मही कारण है कि प्रभवन्द 
उपन्यामों में प्रेमचन्द्र के युग ढी विभिन्‍न समम्पार्ये दिदशित को गई हैं अत यह 
है कि प्रेमचन्द बेः उपन्यासों बी रचना के मूल में निश्चित उद्देंदप निदित है | श्स हाँ 
से प्रेमचन्द एश सफल उपन्यामकार हैं । शिसान की दयनीय श्विति, भूमि पर उसके 
स्वामित्द शी समस्‍या एवं जमीन्दारी उन्मूखन 'प्रेमाथमा, मोदान! मौर जॉपाकरव 
गो रबना के उदेइय हैं। देश को पराधोनता में मुक्ति दिलाता, विमिस्स जाविों 
के पारस्परिद्ः विद्वेंध को हुर करता, धामिर अझातियों को मिदाना या चर्म ने प्रति 
यथापे रथ उत्पन्न बरना प्रेमइन्द दो उपसन्यास्त दो रत! के मूंस में निटित मादताएं 
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लक वी कृति स्वतः उसके विचारों को द्योतक होती है। लेखक वी रपता है 
की में जो उद्देश्य होता है उसे वह विभिन्‍न रूपों में विभिन्‍न कोणो से उपस्थित रे रे 
प्दा करता है। प्रेमचन्द ने इस मत को अपने एक लेख मे स्पष्ट दब्दों में व्यय कस 
हुए कहा है कि-- “वास्तव में कोई रचना रचपयिता के मनोभावों का, उसके चर्ित की: 
उसके जीवनादर्श का, उसके लगन-दर्शंन का आइना होती है। जिसके हृदय में देश बी 
लगने है उसके चरित्र-घटनावली और परिस्थितियां समी उसी रंग में रंगी हुई हज 
आयेगी ।! शरतचन्द्र ने भो उपन्यास-लेखन मे प्रेमचन्द की ही भातिं अनुभव 
है जिसे अपने एक पत्र मे अमिव्यक्त करते हुए लिखा है--"सब से जिन्दा रचता इही 
है जिसे पढने से लगे कि ग्रन्यकार अपने अंतर से सब कुछ को दाहर फूल दी बाप 
खिला रहा है ॥ देखा नहीं मेरी सारी पुस्तकों के नायक-नायिकाओं को लोग समझते हैं 
क्कि शायद यही ग्रन्थकार का अपना जीवन है, अपनी बात है ।”* अस्ठुत उद्धरपों द्वार 
प्रेमचन्द और शरतचन्द्र के उपन्यास-लेखन सम्बन्धी हृष्टिकोणों से एक सहन विषय 
की उपतब्धि होती है। प्रेमचन्द और शरतचन्द्र दोनों ही उपत्यासक्वारी ने रचना के 
मूल में सन्निद्ित स्रष्टा के हष्टिकोण की ओर स्पष्ट संकेत क्यि! है। वरतुतः रचता- 
प्रक्रि| और भावो-विचारों को अधभिव्यत्ित सेखक से भिन्‍न नहीं होती । लेसर मरी 
कति को एक दृष्टिकोण देता ही है | उपन्यासकार अपने हष्टिकोश को अपनी रबी 
में विभिन्‍न रूपों में अभिव्यक्त करता है । विभिन्‍न पात्रों का निर्मा तथा वपाता प्न 
पल्निहित विभिन्‍न कट्दानियों, कहानियों के मोड़ तथा सेखक की ब्यक्तिंगत टिप्पणियाँ सेगर 
कै हष्टिकोण को प्रस्तुत करने में समर्थ होती हैं। कमी-हमी उपस्यासहार द्वारा विधि* 
नेवन्‍्धों तथा उसके व्यक्तिगत पत्रों में भी उपस्यासक्ार ढी रचताओं के समदत्प तर 
कित प्राप्त होते हैं । 
उपन्यास के पात्रों का निर्माण मुख्यतः सेसक वो मजुम्नूियों तपा उसके 
पक्ित्त पर आधारित रहता है। कोई उपत्यसक्षार डियी एवं ही वार के शत 
धरशित्व जपवा हस्टिकोघ को समाहित महों कर देवा ) पह धी वाल 
अरे विचार्ते से अनुपृरित करता है । बहः विसी एश पात्र में रैसड़ है फयए (0 
को दो नहीं धात डिया झा सक्ठा । सेंसर के औीशत हे शिलिल्त मटर हे 


ड्यई हे: क्पा-सत्त .दिरश्ट के झा दित बहार कउण्डे 
पटनाएँ ठपा देरी शत के कथा-द्ूत्ष ठपा बरित्र-विदश हक 


शापयज्चछ्ऋ हु अआप्डाशा के ख्राउयन मे भा पह अ)त *ए८ हा जाता ६& ११% 
विगी #ब पाख दे हारा सेशात के दत्टितोण शो नहीं जाना जा सता है । सेशक 
वशपर द्विम्त द्ररीत होने दोज पएाजों दे प्राध्यम भे भी अपने दृत्टिकोण को उपस्थित 
बता है। दछीीववत (लीक) और संब्यगासो (पथ के दावेदार) परस्पर भिन्न 
प्रतीत कोन गाते दो पात्र हैं। ब्ोदात से मध्यवित्त बणाली युवद की रोधोचक बुत्ति 
थी ऋमिस्यकित हई है। शेप 'सब्यगाली मे चास्तिकारी भावताओं की उदभावना हुई 
है। विन्न खेर भा ध्यदिताव ७र्रीक्षात्र और 'संध्यमाची दोतों को ही प्राप्त हुआ 
है। लरीकाॉत' भी गोपोच्षप दुलि को 'मब्यगार्ती' में तिप्दा वा स्वकप प्रदान किया 
गया | । दारहचा्ट्र भा दृत्टिबोण 'छीकौव और 'गव्गमाची' दोनो मे ही उपस्थित है । 

पहा यह रप्ट हो जाता है वि लेखक के विचार तथा दृष्टिकोण को उसके 
दारा रवतित विभिम्न पाज उपस्थित बरते हैं । प्रेमचतद के क्सिन-जीवन सम्बन्धी 
ट्व्टिबोण बो बेवद फोरी' के द्वारा ही नही जाना जा सकता वबरन्‌ बलराज'! का 
दृत्टिकोण भी महस्वपूर्ण है । इस प्रवार शरतचादद्र के सम्बन्ध में भी कहा जा सकता है 
कि श्रीवत! और “गव्यसाची' दोनो हो शरतचस्द्र के विचारों को अभिव्यकत करते हैं 
दस्तुत उपस्यासकार प्रत्येक पात्र के सृजन का केन्द्र-विन्दू होता है । अत विभिन्‍न पात्रों 
में अन्तनिद्टित भावनाएं लेखक से विच्छिन्त नही होती । एक खेखक द्वारा रचित मिन्‍्म- 
भिन्‍ल उपन्यासों के भिन्न-भिन्न पात्रों में एक ही चेतना परिव्याप्त होती है। यही कारण 
है कि 'होरी' 'गौवर' 'रायसाहव' 'धनिया' (गोदान) 'मुरृदासा (रगभूमि) 'बलराज' 
(एज), बम्पर (55यछ), चाय: सुरुम (सेयासदन)) 'यप्रव६ फमन्क होते 
"हा ४ जा प्रत्येक भिन्‍न रूप से प्रेमचन्द के कसी ने 
३॥ यही छात शरतचन्द्र के पात्रों - 'श्रौकांत! 


शक्स्तेशा (जतलीता सस्‍तासनको),. ८ ऋकल-छर। 232. 
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वी भावना सम्पूर्ण उपन्यास में परिव्याप्त है। ढोर खाने बाले अछूतों की प्रर्वा 
का विरोध उसी वर्गे की मारो 'मुन्ती' द्वारा कराया गया है--“'मुस्ती मे क्रोध 
कहा--'मेरा ही मास सा जाओगे, तो कौन हरण है, वह भी तो मास ही है 
और किसी को आगे बढ़ते न देख कर पयाग ने खुद आगे बढ़कर मुन्‍्नी का हाथ 
लिया और उसे वहाँ से घसीटना चाहता था कि काशी ने उसे जोर से घवका दिया 
ओर लाल अखे करके बोला--भैया, अगर उसवी देह पर हाथ रखा, तो खून हो 
जायगा--फहे देता हु । हमारे घर में गऊ भास की गघ तक ने जाने पायेगी । आये 

वहां से बड़े वीर बन कर । चौडी छाती वाला युवक मध्यस्थ बनकर बोला- मरी 
गाय के भांस में ऐसा कौन सा मजा रखा है जिसके लिए सब जने भरे जा रहे हो ? 
गहंदा खोदकर मांस गाड़ दो खाल निकाल लो। वहु भी जद अमर भैया की सलाह 
हो । हमको तो उन्हों की सलाह पर घखलना है। उनत्री राह पर चलकर हमारा उद्घार 
हो जायगा | सारी दुनिया हमे इसीलिए अछूत समझ्नती है कि हम दाष्ट पीते हैं, मुरदा- 
मास खाते है और चमेडे का काम करते हैँ | और हममे कया घुराई है * दाह शरात्र 
हपने छोड हो दी--हमने कया छोड़ दी समय ने छूड़वा दी--फिर मुरदा मांस बुरा 
नही कह सक्रता और अगर कोई कहे भी तो हमे उसकी परवाह नहीं। चमड़ा बनाता 
बेचना बुरा बार नहीं ४१ स्पष्ट है कि दर्मभूमि' मेंप्रेमचत्द विभिन्‍न पात्रों दारा 
अछ्टूतों को सामाजिक प्रतिप्टा दिलाने के लिए प्रयत्नशील हैं जो अछ्टूनों के उद्धार के 
सम्बन्ध में प्रेमचन्द्र के टप्टियोण को भी स्पष्ट मरता है । 

'सेवासदन' में वेश्यादृत्ति का विरोप सवत्र हुआ है। इस सम्बन्ध में अनेक 
स्यलो पर वेध्यादृत्ति विरोधी दिचारों को अमिम्यक्त शिया गया है। कतिपय उद्धरशों 
द्वारा इसे देछा जा सदता है--' ये स्त्रियों बहुत हो सुन्दर हैं, बहुत ही कोमल हैं, पर 
उन्होंने अपने श्वर्गीय शुणों बा ऐसा दुरप्रयोग किया है ? उस्होने अपनी आस्मा को 
दिलना गिरा दिया [, हो बेदलख इन रेशमी वस्तों बे लिए, इन जगमातते हुए आमूषगों 
बे लिये उन्होंने अपनी आरमा को विजय बर डाला है। दे आँखें जिनमें प्रेषत की हुयो५ति 
निबलती चाहिये दो बपट बटादर ओर बुचेष्टा मे मरी हुई हैं। वे हृदय जिनसे जिशुद्ध 
निर्मल प्रेम दा ररोग बहता चाहिए दा विहूनी दुर्गल्ध और विधाकत सजितता मे दे 
हुए हैं (४१ «ह्थ्ोम छोहरव शत बोपे, जनाब मेरा रस चते तो पैं इसठे हिन्दुस्तान मे 
निबाल टू, इनसे एवं जजोशा असग श्रादाद बरू | हर इस बाजार के लरीदार्रों मे 
छपमर शाविंगा रहता है । छटर मेरे सजहदो अकःएद ये फझू न आए तो मैं यु बहता 
वि #दादफ हैजे श्लेर हाउन गा अजार हैं । हैशादों चरे में काथ सफर आर देखा, 
स्लेए हो दिन में, लेदिग शह जहन्नमोीं हरितिदा रलर-शारपइर आर अणलत्-छुला कर जप्त 
झगरदी है। सन्दों झदूलदपा साहर उ हें शन्‍ततोी हर शम्करे है, सहित ने दे बात 
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२48 कक २४ में जहर है। ये वे मक हैं जहां मे जरायम के सोने आर 
हर हक बीवियां उनको बदौलत खून के आँसू रो रही हैं| कितदे ही 
अर 3 कक सस्ता व सवार हो रहे हैं। यह हमारी बदरिस्मती है कि 
दम अपने को मुसलमान कहती हैं ।”* “प्मर्तिह ने अपना प्रस्ताव उप" 
पक और तुते हुए दाब्दों मे उसकी पुष्टि की । यह तीन भागों मे विभक्त भा । 

(१) वैश्याओं को दाहर के मुख्य स्थान से हटाकर वच््ती से दुर रखा जाय, (२) ४हेँ 
शहर के तुझ्ा सैर करने के स्थानों और पार्कों में आने का निषेध किया जाग, (१) 
वेश्याओं का नाच कराने के लिए एक भारी टैक्स लगाया जाय और ऐसे जतते हु 
स्थानों में किसी हालत में न हों ।* 

कुल और जाति की तिममता का चित्रण 
उपन्यातों में हुआ है। अतः विभिर्न कतियों में एक 
अभिव्यक्त कर दरतचरद्र अपने हृष्टिकोध्य को उपस्थित करते हैं ॥ बाह्मण की बेटी 
और “पय के दावेदार” मे वश और जाति संबंधी दृष्टिकोण द्रप्टव्य है--“जिंसे दर 
वग्म की इज्जत समझते हो वास्तव में वह है क्या ? याद रखना बहू झूठ की इयर 
देकर जितना ऊंचा बनाये रखोगी उतनी ही ग्लानि, उतता ही कीचड़, उतना ही 
अनाचार इकट्ठा होता रहेगा और हो भी यही रहा है ।/£ “समाज और बंध के तामे 
चर व्यक्तियों को अब तक बलि किया जाता रहा है, पर उसका फल अच्छा नहीं हूंआा, 
आज यह मही चल सकता है ।”** शरतचम्द्र के उपन्यासो में विचारों की पुतरावुर्ति 
अन्य स्थलों पर भी द्रप्टव्य है। विवाह सबन्धी टंष्टिकोण में सस्यतीं के उदाहरण 
अस्तुत हैं. "मन का मिलन ही सच्चा विवाह है । नही तो विवाह के मतर चाहे जा 
में पढ़े जायें चाहे सस्कृत मे, भट्टाचायय महाशय पढें, चाहे आचांय॑ महाशय पढ़, 
क्या होता जाता है ।”** 

“समार में होने वाली अनेक घटनाओं मै से विवाह भी एक धटता 7 ः 
मानते हैं ।/** “मला इस संसार में ऐसा कौन-सा सभ्य देश है जहां 220: 
हो सकता है ? क्या औरतों के जान नहीं होती 7 उ्तकी इच्छा के विद 
विवाह करके इस प्रकार जन्म-भर उसे जलाने का अधिकार रिसरो है और की 
देश है जहा की श्व्रिया इच्छा करने पर इस प्रकार के ब्याह पर सात भारत 


उसे तोड़ कर जहाँ जी चाहे वहा नहीं जा राबतीं । 73) + उपस्थार्गों मे हि 
महा यह शष्ट हो जाता है फ़ि प्रेमचरद और शरतघन की बाटि' 
दुई हैं जिनके आधार पर यह मात लेने सकोव से हैता 


की आवर्तियां हैं। ९ हि | से यह भी रपष्ट होश 
मे भिन्‍न नहीं हैं। प्रस्यी देव रथ ट 
स्टकोश हीं हैं । प्रस्दठी वेग सती डिषारों हो र्ग्‌ 


थे लेखक क्ले दृष्टि | 
कक विर्भिन्त पात्रों और (भिन्न कृतियों द्वारी 


शरतचन्द्र के अनेक सामा्गिक 
ही विषय पर अपने विचारों डी 


] 
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करता है। अत बमी-कभी परस्पर भिन्‍नत प्रतीत होने वाले पात्र भी लेखक के ६-८५, 
को! पृष्ट करते हैं । इस सदन्ध मे सामव यो झछाइवत वृत्तियों को विशेष रूप से . 
जा सकता है) परापन्पुण्य, सत्य-अगत्य, पृथा-प्रेम तथा क्रोध आदि के सम्बन्ध में ल५ 
बा एक सामान्य हष्टिकोण होता है जो कसी कृति के समन्वित प्रभाव से जाता « 
सकता है । 
उपस्यासयारों के विचारों बी आवुन्तियों का दूसरा रूप पात्रों के निर्माण मे व्यव 
होता है । तभी-बभी एव ही प्रवार के पात्रों वा निर्माण करके उपन्यासकार अप 
टृप्टिफोश को स्पष्ट करता चाहता है । परिणामत उपस्यासक्षार अपने पात्रों मे कु 
दिशेष प्रब॒ुन्तियों और गुणो को आरोपित करता है ) निश्चित ही उपस्पाध्तत्यार की 
प्रवृत्ति से ऐसे पात्रों वा निर्माण हो जाता है जिसमे एंकरुपता पाई जाती है । 
प्रेंमचन्द के उपस्यातों में समाज सुघारक पाजत्री का निर्माण प्राय एक-सा हु 
है । 'अमरकात' शांतितुमार' (कर्मभूमि)' चक्रधर' (कायाकल्प) 'प्रेमशकर” [प्रेस 
श्रम) 'पश्ममिह शर्मा' [मेवासदन) के चरिवर्यवव्रण में प्रेमचन्द का दृष्टिकोण समाउ 
सुघारक वा रहा हैं। स्पष्ट है कि प्रेमचन्द ने परान्‍्ठो से सवच्धित कृतियों में समा 
की समस्याओं वो उठाबार उनको हल करने का प्रयास किया हैं। 'अमरकातत के द्वार 
अहूतोद्वार तथा देश के स्वातत्य आरदोलन को प्रस्तुत किया गया है। 'चकबर 
सामती दासना में पिसते हुए किसान की समस्याओं को तथा उनकी परिह्यितियों व 
सुधारने का प्रयास करता है। 'प्रेमशकर' जमीदारी क्रे अत्याचारों के विस्द्ध फिसा 
को जाग्रत करना है। 
प्रेमचन्द के अन्पान्य पाती मे भी एकरूपता के उदाहरण श्रस्तुत किये जे 
सवते हैं। प्रेमचन्द के उपन्यासों मे 'महन्तो' के चित्रण एक टाइप के हैं और सब जग 
महन्तो की स्वार्थान्विद्रो तथा धर्म के नाम पर शोषण करने बाली वृत्ति का उद्घाटः 
करना ही प्रेमच-द वा उद्दे श्य रहा है । यही कारण है कि 'महन्त रामदास' (सेवासदम 
तथा महन्त आशाराम गिरि (कर्मभूमि) के चरित्र-चित्रण में साह्प्यता है । प्रोफेस 
वर्ग के पात्रों के चित्रण मे भी यही बात देखी जा सकती है। “डा० शान्तितुमार 
(कर्मेभूमि) तथा 'प्रौ० मेहता' (गोदान) मे भोफेसर तर्गम को वायवी आदइशेवादित 
का अबन हुआ है। प्रेमचन्द के नारी-पात्रो के बित्रण से भी गुणो की आवृत्तियों क 
देखा जा सकता है । जहा कही भी नारी की सामाजिक पारिवारिक स्थिति का निग्रण 
किया गया है उसमे समस्याओं के अस्तर के अनिरिक्त चित्रण शेखी प्राय एक्न्सी है 
£ ग्रसीत होता है कि प्रेंसचर्द नारी की विभिन्‍न समस्याओं को प्रस्तुत 
है हैं। धुपत' (वेवासदना) पूरा (आनिशा) तथा चनिर्मतर (एिमेला मे 
स्मचनद ले नारों को [दयनीय स्थिति वे विभिन्‍न पक्षी को ही प्रस्तुत 
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किया है । 
के पात्र प्राय मध्यवर्गोय चेतना से कि 
सामान्य प्रवृत्तियों का अंकन आप्लाबित हैं। परिणामतः शरतचन्द के पात्री मे 
प्रत्येक भ्रव॒ृत्त को अपने बा ब चला १ शराब ममका मिला 5 
चाहते हैं। 'श्रीकांत' (श्रोकांत) सुरे सम हक ही ० कक हर 
अजित! पं: 2 ) 'वुरेश” अचला' ( गृहदाह) सतीश” (चारित्रहदीन) 
अवनाथ (झेपप्रदव) आदि पात्र सध्यवर्गीय जीवन की विभिन्‍त क्षतियों के 
48 हैं। शरतचन्द्र के नारी-पात्रो के त्रिमाग के भी यही प्रवृत्ति निहित है। 
पक अब और लांछित नारी के वितरण को अधिक मिखारते हैँ। स्पष्ट है 
| हु छित ओर अपमानित नारी के प्रति सहुदय हैं । 'चन्द्रमुल्ी' (देवदास) 
राणत्क्ष्मी! अमया! 'कम्तलता' (श्रीकांत) आदि को इस बात की परष्टि के लिए 
पस्तुत किया जा सकता है । नारौ के प्रति सहृदयता को लेकर दारतचस्ध १९ आप 
शो हुए हैं जिसका उत्तर देते हुए शरतचन्दध ते स्वयं लिसा है---“आत्म रक्षा के बढ़ाने 
भी जा, का असमस्मास करना मुझसे नहीं होता | देखो न लोग कहते हैं कि मैं पंत्िताओं 
ता समथत करता हूँ, समर्थन मैं नही करता, केवल उतका अपरान करने को मेरा मत 
नही चाहता । मैं कहता हूँ कि के भी मनुष्य हैं, उन्हे भी फररियाद करने को अधिवार 
है । और महाकाल के दरबार मे उसका विचार एक दिन अवश्य होगा। अषध 
संत्कारों से अधे हो रहे लोग इस बात की किसी तरह स्वीहार करना गही चाहते //१ 
उपन्यात्त के अत्तर्गत लेखक के ब्िचारों को जानने का दूसरा साथन कंपाता 
से सम्बन्धित विभिन्‍न कहानिया तथा घटनाए हैं? लेखक कहानी को मो मोर देता है 
पैपा घटनाओ को जिस क्रम मे संजोता है उससे लेखक का दृष्टिकोण स्पष्ट होता है + 
प्रेमचन्द के समस्त उपन्यासों में कथाओं को जो मोह दिये गये हैं उनसे सेंसर 
के दृष्टिकोण को स्पष्टतः जाना जा सकता है। निर्मला में 'निर्मेता" है जीरत की 
कहणा की प्रदर्शित करने के लिए “निर्मला” के परि के हृदय में, अपनों प्र॑ईाती हे 
पुत्र की विमाता के प्रति आसक्ित की दाका उत्पर्त की गयी है / #स्दत इदता से ही 
उपन्यास को मुल कथा का विकास हुआ है बीर तेशर अगह्ाव तारीलोश् हा 
करुणा को अभिव्यकत करने में सफल हुआ है । 'मेदामदन में सुमन और जराध कै 
दीद पर्णिशिरिक कलह का सूतपात करके कृपा को शििलिि रिया रेशा है से 
दाई दी ग् तया 'पच्चछ्िह शर्मा के बट छुक राहि सुस्त आर हो 3 है 
शो दत्पता इर लेखक अपने यदंध्य की और आगे बड़ा । है कि कल मकर 
उद्देष साष्ट हे पता है हि प्रेमघस्द बेरणा जीव $ गै दे है 


२०० : प्रमपनद भौर धशरतघन्द के उपन्यास 


“पोष्शी' द्वारा भेरवी पद का त्याग कित 3 की कहो 
जीवन की कया री सृष्टि हक शा हल 2 अक अक कि 
हि सतत उद्धरणों से स्पष्ट हो जाता है 
प्रेमघन्द और शरतनद् में कहानियों को जो मोड़ दिये हैं वे उसके दृष्टिकोणों 
बभिव्यात करते है। अत इस आपार पर भी प्रेमचर्द और धरतचस्द के विचारों री 
पुष्दि पी जा सकतो है । 

प्रेमचन्द और झरतचर्ध अपने उपस्यागों में उत असामाजिक तत्वी पर चोर 
फरने हैँ जो ममाज के विकास और स्वत्य परम्वराओं के मनुकूल नहीं होते दत्त आधार 
पर भी प्रेमचन्द और धरतचन्द के हष्टिकोण का पता चलता है । प्रेम वरद के उपन्यानों 
में समाज में प्रचलित कुरीतियो पर गहरा विरोध व्यक्त किया गयी है । व्लेबासदन! में 


नारी के वेश्यावृत्ति अपनाने तथा “प्रतिज्ञा” में 'ूर्णा के माध्यम से विधवा नारी शी 
हथा पर 


दयनीय स्थिति का 5द्घाटन किया गया है। समाज की असंतुलित अर्ध-व्यव 

प्रैमचन्द ने अपने उपन्‍्यात्तों में स्थल-स्थल पर विरोध व्यक्त किया है। प्रेमाश्रम 
गोदान! तथा 'कायाकल्प' में इम्रे स्पष्टतः देखा जा सकता हैं। “निर्मला मे नारी- 
जीवन की घुटन भर करुणा को अत्यंत सवेदना के साथ व्यक्त किया गया है । कहते 
का तात्पयं यह है कि दहेज, अनमेल विवाह, यृद्ध विवाह, असतुलित अर्थव्यवस्था आदि 
से प्रेरित होकर हो प्रेमचन्द अपने उपत्याध्तों की कथा का निर्माण करते हैं। सिप्ट है 


कि इन विषयों से सम्बन्धित विचार प्रेमचन्द के ही हैं + 

शरतचन्द्र के उपन्यासों में जीवत की करुणा को सवेदित किया गया है । 
शरतचन्द्, समाज के कठोर शासन तथा समाज के निरकुश अधिकार के विरोधी हैं 
परिणामत: झरतचन्द्र के उपन्यासों मे समाज की प्रचलित मान्यताओं का लण्डन क्या 
गया है तथा मनुष्य के प्रति एक अक्ृत्रिम सहानुभ्रुति तथा संवेदना की अरभिव्यवित हुईं 


है! यही कारण है कि द्यरतचर्द के उपन्यासो में समाज की प्रचलित कुरीतियों तधा नारी 
के नारी-न्‍पाती के साथ 


की दयनीय स्थिति को झक़ित पूर्ण किया गया है। शरवचन्द्र 
लेखक की सहानुभूति को अत्यत स्पष्टता से देखा जा सकता है। अनमेत्त विवाह 
(देवदास) विधवा की स्थिति (चरित्रहीत, सावित्री, किरणमयी ) तथा नारी वा 
विक्षुब्ध पारिवारिक जीवन द्वारतचन्द्र के उपन्यासों में मंक्ति हुआ है। जात-पात के 
बारण उत्पस्त परिस्थितियों को गहराई से अकित किया गया है । पुरुष का भावुक 

तचर्ध के उपन्यासों शा मुख्य रवर है। 


हुदय तथा नारी की मतृत्ति और बांकाक्षा धर । !' 
को जॉन सकते हैं। धीकात 'राजलइर्म 


आधार पर हम शरतचन्द्र के दृष्टिकोण ४ 
हे देददास- पार्वती! दिवदास) आई ढी 


धांकाओ) साविवो-'सतोश' (चरित्रहीन) हे गे 
है द्वाए शरतचन्द्र ते अपने हंष्टिकोण को ई अभिव्यव्त किया है! ही लक 


ट्रंमर्ई भौर घरतचन्द्र के विचारों को जानने नेः सर 


वसना-प्रत्षियां * विभार और भाग्वताएँ * २७१ 


विष गया है बह उपन्यासों के अन्तर्गत विषयी वे आधार पर ही है जिन्तु लेखक की 
वृति के अतिगिवत भी दुछ ऐसे साधन हैं जिसके द्वारा लेखक के विचारों का पता 
चलता है। इस दृष्टि से उपस्यागवारों द्वारा लिसे गये निवन्ध तथा परषादि हैं। प्रेमचन्द 
और शरतज-न्द दे िारों को समझने थे लिए उतने निब्ध और प्र विशेष उपयोगी 
है. जयोदि दोनों उपस्यासकारों ने अपने-कपने निवन्धों और पत्रों मे जो विचार ध्यवत 
जिये हैं उनहीं साम्यता उपस्यागों में क्षभ्रिश्यक्त विचारों में भी स्थापित हुई हैं, भाथ 
हो उन लेरों और पत्र भे शृतियों वे सूजन के उद्ददय तया कतिवय अन्य सकेत्त स्पष्ट 
देय गये हैं। बुछ ददाहरणों द्वारा यह बात स्पच्ट हो जायगी । 
प्रेमचन्द ने अपने एक लेख में "रगभूमि की प्रेरणा के स्लोत का उल्लेख करते 
हुए लिखा है--"रगर्भ[पि दा दीजोकुर हमे एक अधे भिखारी से मिला जो हमारे गाव 
में रहता था । एक जरा-सा इचारा, एक जरा-सा बीज, लेपक फे मस्तिष्क से पहुचकर 
इतना विशाल वद्द घन जाता है कि लोग उस परओआइचय करने लगते हैं।* प्रेमचन्द 
ने अपने उपन्यासों में मानव जीवन की समस्याओं तथा समाज कौ समस्याओं पर गह- 
राई से विचार क्या है। इस सम्बन्ध मे प्रेमचन्द ते अपने निम्नन्ध भे जनेक स्थलों पर 
स्पप्ट सवेत दिये हैं-- "परन्तु हमारी साहित्यिक रलि' बडी तेजी से बदल रही है । 
अब धहू केवल नायक-नामित्रा के सयोग-वियोग की कहाती नहीं सुनाता किल्तु जीवन 
की समस्याओं पर भी विचार करता है और उन्हें हल करता है ।”'९ “साहित्य हमारे 
जीवन को स्वाभाविक स्वाधीन बनाता है | दूसरे शब्दो मे उसी की बदौलत मन का 
सस्‍्बार होता है। यहो उसका मुख्य उद्दृइय है ४ “हुप्तारा रूपाल है कि बयो न 
शुशल सादहित्यकार वोई विचार-प्रधान रचना भो इतती सुन्दरता से करे जिममे मनुष्य 
वी मौलिक प्रवृत्तियी का संघर्ष निभता रहे । कला के लिए कला का समय वह होता हैं 
जब देश सम्पन्त और सुछी हो । जब हम देखते हैं कि हम भाति-माति के राजनीतिक 
और सामाजिक बन्धनो मरे जकड़े हुए हैं, जिधर निगाह उठती है दुख और दरिद्रता के 
भीषण दृश्य दिखायी देसे हैं विपत्ति का करुण क्र दन सुनाई देता है तो कंसे सभव है 
कि दिसी विचारशील प्राणी का हृदय ने दहल उठे /८ 
“आज का साहित्यकार जीवन के धइनों से भाग मही सकता ।/"६ 'अनुष्य को 
भन्ताई गा बुराई को परख उसकी सामाजिक या असापाजिक क्षृतिियों में है। जिस 
बाप में मतुप्य समाज को क्षति पहुचतो है, वह पाप है, जिससे उसका उपक्रार होता है, 
वह पुण्य है। स्पमाजिव उपदार का अपकार से परे हमारे जिसी कार्य का बोई महत्व 
नहीं है और मानव-जीवन का इतिहास आदि से इसो सामाजिक उपदार की मर्यादा 
बग्पाा चला आया है ।'!२९ प्रस्तुत उद्धरणों से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि प्रेमचन्द 
ने अपने उपस्यासों को रचना निश्चित उद्देहय से प्रेरित होकर की है अब समाज बी 
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२७२ ; प्रेमकद और दधरतचन्द्र के उपन्यास 


आावर्था आधिक अध्ंतुलन तथा जीवन-दर्शन के सलाम विचार प्रेमचरद के हाट 
की ही उपस्थित करते हैँ । 

गरतचढ्द द्वारा ख़िल्ले पत्र और तिकतपों पे अभिव्यक्त विचारों की उसे शी 
न्यातों में अभिव्यकतत विचारों से साम्य के आधार पर उनके दृष्टिकोश को बाग र| 
पेकता है। इस बाढ़ की पुष्टि कतिपय उद्धरणों से की जा सकती है। विधवा के हारे 
संगत अधिकार का समर्थन करते हुए धरतचन्ध ने विभिन्‍न स्थली प्रर लिखा है 
विधवा हूं मुझ पर किसी का न्‍्यायसंगत दावा नही है ।7** द्वारतन्चद्र ने अपने एक 
दिवन्ध में ग्रामीण समाज” की विधवा रमा! का उल्लेख करते हुए लिखा है- रे 
विधवा रमा ने अपने बाह्य बंधु रमेश को प्यार किया था, इसके लिए मु थी 
झिड़कियाँ और तिरस्कार सहना पडा है | एक विशिष्ट आलोचक में ऐसा अभिरे 
भो किया था कि इतनी दुर्नीति को अश्रय देने से गाव में फिर कोई विष है 
रहेगी ।”“** इसके आगे भी लिखा है---“इसको प्रश्नय देने मे भला होगा यथा बुरा, हिंई 
समाज स्व भें जायगा था रसातल में, इस भोमांध्ता का भार मेरे ऊपर नही है। रत 
ज॑ंसी नारी और रमेश जैसे पुरुष किसी भी काल में और किसी भी समाज में देत 
दल नही जनभते | दोनों के सम्मिलित पवित्र जीवत की कल्पना करना कठिन नेही है 
किन्तु हिन्दु-समाज में इस समाधान के लिए जगह नही थी ।/*३ “कितने ही बडें और 
पुन्दर जीवन, समाज में केवल विधवा-विवाह नहीं होने के कारण हीं सदा के 
च्यर्य और निष्फल हो गये हैं ।* “दि की स्मृति को छात्री से दिपटायें रह 
विधवाओ को दिन काटने चाहिये, इसकी समाज स्वतःपसिद्ध पक्तरिता की धारणा | 
स्वीकार करने में मुझे तब तक हिचड़िचाहट रहेगी गक तक डि कोई प्रमाणित नहीं 


कर देगा ।/ ८ स 
लय ह ॥। प्ष 
प्रेमचन्द और घरतचन्द्र के उपन्यास उनकी वैदारिक धारणाओं से भरे ५ 


हैं । वह वैचारिक घारणा छोटे या बड़े, महत्त्वपूर्ण या मह॒त्त्वहीन समी ग्रएतों की छूटी 
है । वह दहेज का मामला हो या हाकिम के अत्याचार का, मन गा मल्तईंद हो मा 
सामयिक संकट का बोध--सबमें प्रेमचन्‍द अपने प्रतिदद्ध वेंबारशिक घरानल पर ग़ायते 
आते हैं तो शरततचन्द्र संवेदनशोल मानवीय कहणा का यैषारिपः अनुष्यान सदर यमे 


ठिद्धि दैते हूँ । 


परिशिष्ट 


